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RESUMO / ABSTRACT

Esta dissertacdo aborda o tratamento da informagion acervos de manuscritos
musicais brasileiros, partindo do estudo dos pgies$ de arquivologia, das normas
internacionais de descricdo arquivistica e de narmdernacionais especificas para a
catalogacdo de manuscritos musicdf®z uma analise panoramica dos catalogos de
manuscritos musicais publicados no Brasil e condam reflexdes a respeito da
aplicacdo dos principios arquivisticos no tratanterde fontes para a pesquisa

musicoldgica.

This dissertation deals with information treatmehtBrazilian musical manuscripts.
Firstly, the fundamental archival concepts are gr&ed, followed by an analysis of
international standards both on archival descripti@and on musical manuscripts
cataloguing. After that, an analysis of musical nmsgripts catalogs published in Brasil
is carried ouf based on those international principles and staddann conclusion,
some suggestions are proposed regarding the agjitaf archival principles in the

treatment of sources for musicological research.
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1. Introducéao

“A realidade da vida cotidiana aparece ja objetiegdisto é,
constituida por uma ordem de objetos que foramgdesios como
objetos antes da minha entrada em cena”.

BERGER & LUCKMANN (1985: 38)

1.1. A destruicdo de manuscritos musicais no Brasil

O tipo de documento a que habitualmente se da @ameacdo de manuscritos
musicais sao agartesvocais ou instrumentais, que trazem a musica egmita uma
dada voz ou instrumento, e gartituras que trazem todas as partes vocais e
instrumentais reunidas. Quando sdo produzidos pelospaitores, chamam-se
autografos Quando reproduzidos por outras maos, chamaod@as Os manuscritos
musicais exercem um fascinio particular sobre as pesss@®e as comunidades onde
foram confeccionados, principalmente quando sdo mataseaintigos e considerados
de valor histérico. Muitas vezes considerados verdalepeeciosidades, tais
documentos tem sido objeto de “garimpagem” por paetendiitos musicologos e
historiadores, principalmente depois da experiénciagia do musicologo Francisco

Curt Langé, iniciada em meados do século XX.

Entretanto, se em certos casos manuscritos musicaisgas@dos como tesouro -
literalmente guardados em cofre - ou simplesmente coaroadoria, muitas vezes séo
vistos como entulho. Conhecem-se inumeros relatootiEias de destruicdo de
manuscritos musicais. Curt LANGE (1946) registrou o ads@rquivo do violinista
ouropretano Francisco Vicente Vieira da Costa, conbamdio “Chico Vicente”. Com
o seu falecimento, o arquivo desse musico ficou caamiém musico Antonio Ledo
Lopes da Cruz. O filho de Antbnio Ledo veio mais taadeerda-lo, mas, ndo tendo
maior interesse pelo arquivo,

“lo vendié a una mujer que a su vez no quiso siseeeular con el
papel, ofreciendolo a un fogueteiro (fabricantecddetes). (...) Como

1 Franz Kurt Lange (1903-1997), musicélogo alemao radicado na deigaiina que, naturalizado uruguaio, adotou o
nome de Francisco Curt Lange.
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es de suponer, el fogueteiro solo en determinddelkas del afio
procuraba una cierta cantidad de papel de musica gllar com un

ultimo estertor la suerte de innimeras creacior@ansando-se de
esperar la proprietaria del depdsito y viendo quenegocio no era
lucrativo, resolvié quemarlo. Como en el caso aoteros papéis

atrapalhavam muito...". En efecto, los papeles desical fueron

llevados a via publica y encendidos, como si tratde un auto de fé
en pleno siglo XX{LANGE, 1946: 483

A venda de manuscritos musicais para fogueteiros ougrenr@dernadores era
uma saida para o herdeiro dos papéis (de 6bvio intefiesseeiro, embora nem
sempre fosse economicamente viavel, como mostra ¢ste de Lange), mas também
a simples queima dpapéis velhos e, particularmente, musjarece ter sido muito
comum, como ja afirmava LANGKL1946: 483). Talvez, infelizmente, essa pratica
aconteca ainda hoje com uma frequéncia maior do quespera, inclusive entre
aqueles que, embora herdeiros de uma tradicdo, pareésemompreendé-la e ndo a
valorizam enquanto fonte histérica. Mas néo se padlsuatapenas aos herdeiros dos
arquivos a responsabilidade pela destruicdo de upatédmonio documental. Muitas
vezes a destruicdo foi obra do préprio musico ou foi f&ita sua aquiescéncia, em
funcdo de problemas cotidianos, como no caso de umsiista do interior de Minds
gue, em meados desse século, em razdo de estar ardmwte um sobrado antigo e
espacoso para uma casa moderna e menor, simplesmeiteq “dois armarios” de
partituras, entre as quais certamente muitas manusdfitelsro que ela sabia o que
estava queimando - todo o material de musica que @&sa musicos de sua familia
haviam acumulado até ali, durante duas ou mais gesagdmas considerava, e
certamente ndo estava sozinha em sua opinido, @ubkavé razao para nao eliminar
aquela “musica velha”. O que poderiam conter estesrarg? Obras musicais das

guais ndo temos sequer indicios, apenas, talvamakyconjeturas.

2 “o vendeu a uma mulher que por sua vez ndo quis sendoulespem o papel, oferecendo-o a um fogueteiro
(fabricante de foguetes). (...) Como é de se supor, o fogyetpenas em determinadas datas do ano procurava uma
certa quantidade de papel de musica para selar com um Udtientoea sorte de inimeras criagdes. Cansando-se de
esperar e vendo que o negécio ndo era lucrativo, a propriethdepdsito resolveu queima-lo. (...) ‘os papéis
atrapalhavam muito...". Com efeito, os papéis de musica foradds\a via publica e incendiados, como se fossem
um auto de fé em pleno século XX.” (Tradugéo nossa).

3 Relatado por Adhemar de Campos Filho, em Prados (MG), eavieta realizada em mar¢o de 1992, por Carlos
Kater e pelo autor deste trabalho, filmada por Patricia Moran.
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Para reforcar a idéia de que a destruicdo de manuscHutgisais ocorreu com
relativa freqiéncia e devido a causas as mais cadisliamaginaveis, temos outra
passagem em que Curt Lange cita como uma das raafes glestruicdo de muitos
arquivos de musicos de Ouro Preto a transferéncia déaCppia Belo Horizonte, em
1897:

“Las familias recurrieron a la destruccién de losajpeles viejos’,
llevando soélo lo que tenia aspecto de utilidad ficgc o ‘positivo’
valor de antiguidad’(LANGE, 1946: 479)

Ou seja, o material ja sem valor funcional para a @rdtigsical ou considerado
sem valor histérico era destruido por razbes econdntoaw) liberacdo de espaco ou

de reducéo nos custos de transporte.

Curt Lange iniciou suas buscas de material primariBragil em cerca de 1940
e durante aproximadamente trinta anos fez muitas \8ages estados brasileiros,
sobretudo da regido sudeste. Em entrevista concedideoptempo antes de seu
falecimentd, ele afirmou ter encontrado cento e vinte e oito aogugueimados “pelas
viivas” dos mestres de banda. E um nimero impress@nsem divida, e ndo ha
como evitar uma sensacao de perda irreparavel. Irrepa@regie - € preciso salientar -
as informacdes presentes em manuscritos musicais que ionadia destruidos jamais
serdo recuperadas, pois tais manuscritos sdo unitcossiggmifica que tudo o que
continham, desde simples indicagcdes de data e, locehes de compositores, de
copistas, de musicos que os utilizaram, dos orgasismgicais a que pertenceram, e
obviamente as proprias composi¢cdes musicais, emosaladade, tudo isso estava ali
registrado de uma forma singular, realmente Unica, e ¢camto podera ser jamais

recuperada. O papel, sua marca e origem, a tintaadgtjza maneira de grafar os

4 “As familias recorreram a destruicdo dos ‘papéis velhos’, levaretmam que tinha aspecto de utilidade pratica ou
‘positivo’ valor de antigtiidade.” (Tradug¢&o nossa).

> Ao falar de sua peregrinagdo em busca dos compositores muheipzssado, LANGE afirmouFblha - Qual o
maior delesd.ange - Emerico. Houve outros grandes. Mas as obras ndo chegaramsat& miaior parte foi
eliminada pelas vilvas, que se incomodavam com os caidetpartitura que ficavam em suas casas. Cheguei no
ultimo momentoFolha - Quando?.ange - Nos anos 40. J& era tarde. Achei 128 arquivos queimad&ONG Luis
Antdnio. Arqueologia musical de MinaBolha de S. PauloS&o Paulo, 13 de novembro de 1994. Caderno MAIS, p.
6-11. Resta saber se o nimero é realmente cento e vilteoe ginte e sete, como afirma MOURAO: “ele [Lange]
chegou a fazer o levantamento da destruicdo de vinte e seteogrgar familias de velhos mestres de banda”
(MOURAO, 1990: 33). De qualquer maneira, a perda é significativa.
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pentagramas, etc., todas essas peculiaridades gooimtt informacdes
importantissimas para a pesquisa, e jamais reprod#aio-sA principal caracteristica
de documentos desse tipo é ess&idade (mesmo quando se trata de manuscritos
copiados e recopiados). Por isso, a perda de manustiigisais de valor histérico é
uma perda para sempr&alvez essa tenha sido a maior preocupacéo de leasgas
seguidores, ao garimpar os arquivos das familias, irndasd&ligiosas e corporacdes

musicais.

1.2. Afetichizagdo de manuscritos musicais

Ao que parece, no Brasil a valorizagcdo do patriménstotico e artistico so
muito lentamente atingiu a esfera da mdsitéa época da chegada de Curt Lange a
Minas ndo havia uma real consciéncia do valor hisiéeiccultural do acerfode
manuscritos musicais existentes nos arquivos das dadas religiosas, das
corporacdes musicais e de mestres de banda no interiBragil, principalmente de
Minas Gerais, testemunhando uma tradicdo musicaéa ce duzentos anos. Se por
um lado tais documentos eram praticamente descomisepara a classe pensante
citadina, tinham para seus detentores sobretudo uon feadcional, um valor de uso.
N&o necessariamente eram considerados como de “vatéritn”, dai que, a medida
em que um tal valor de uso foi deixando de existis tlocumentos pudessem ser

considerados dispensaveis.

Muitas bandas do interior do Estado de Minas Geradagpossuem partituras
antigas que, embora ndo sejam mais utilizadas, E®iwadas e de alguma forma

valorizadas, com uma respeitosa e lamentavel distAbaientavel, porque equivale a

6 Como ressaltou, por exemplo, Wiliam SUMMERS (1999) daté® ao desaparecimento de grande parte da muisica
hispano-americana produzida na Califérnia nos séculos XVIIl e XIX.

! LANGE ja lamentava, no artigo citado, em 1946, esse fatogqée parece o SPHAN desde o inicio esteve
sobrecarregado com as atribuicdes que tinha com o patriménitetingico e suas acdes limitadas pela falta de
recursos humanos e financeiros.

8 A palavraacervq embora possa ter funcéo diferente em outros contextosfesisecsera utilizada nesse trabalho
como termo genérico e sindnimo de conjuntos documenagsuam estes caracteristicas de arquivo ou n&do. No
trecho acima é utilizada momentaneamente como o coletigonjientos documentais, isto €, no sentido de “acervo
total” ou “acervo global” remanescente no Brasil. A discusefminoldgica propriamente dita serd oportunamente
retomada no corpo do trabalho.
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um tipo de fetichizacdo, de veneracdo cega. Podesentar essa “respeitosa
distancia” em muitas instituicbes que custodiam usantos musicais, assim como em
muitos proprietarios de acervos desse género. No caswitkes corporacdes musicais
e irmandades religiosas, existe a0 mesmo tempo uneséreva ao passado e uma
perda de contato com ele. A mudanca no efetivo instntah as transformacdes
estéticas, mudancas na notacao, defasagens deéuiviel, etc., tudo isso foi fazendo
com que o material antigo caisse em desuso e ses$efr@os poucos, completamente
estranho. Essa distancia, porém, assume um aspectendeacdo. Muitas vezes 0s
manuscritos sdo guardados como uma reliquia valisgissgue ndo deve ser
consultada por ninguém. Como que oposta a destrisgamaria de manuscritos
musicais surge a imagem do “tesouro historico” guar@aaaofre inviolavel. Trata-se,
obviamente, de uma falsa oposicdo: a inacessibdidied tais fontes primarias € tao
prejudicial para o avanco do trabalho musicolégico @@sua destruicdo. Trata-las
como preciosidade intocavel, como se a sua simplesepudesse traduzir-se em valor
para a cultura ou cujo valor seja sobretudo financeidy tsso equivale a destruir seu
valor potencial de informacédo. Mas ndo é somente rpsvas de bandas do interior
gue acontece tal equivoco: também no caso de dedamiicbes arquivisticas ou
similares — algumas publicas, inclusive — acontengesmo problema. Nesses casos, a
preocupacao parece ser a preservacao dos documents)géim do que néo se pode
toca-los, ndo se pode acessa-los, como se o sirfgtiesde estarem custodiados

garantisse a preservacao dos valores que representam.

Trata-se de uma espécie de fetichizacdo dos manssaritisicais, fenébmeno
gue tomou propor¢cdes bastante significativas e, emiemtda sido inspirador, num
certo sentido, do movimento que preservou muitas fomtesarias para a pesquisa
musicoldgica, tem contribuido seriamente para dificdtaabalho de pesquisa sobre o
material preservado, ainda hoje. Esse fetichismo densiasicamente, em valorizar o
manuscrito como um objeto de culto. Uma de suas nedesstas consequéncias, sob

nosso ponto de vista, é a inutilizacdovdtor de informacaale tais documentos.

1.3. Preservacédo de manuscritos musicais no Brasil

Pode-se afirmar, ainda que correndo o risco de ser aimigte hoje a
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destruicdo sumaria de acervos dessa natureza ndo éamdieqlente e nem téo
“aceitavel” como parece ter sido ha pouco tempo affgossivel - e talvez provavel -
gue algumas “faxinas” continuem promovendo a deswusggnaria de documentos de
valor histérico, mas é praticamente consensual, pao dato, que tais conjuntos
documentais tém um valor imprescindivel e que devesn meservados. E
possivelmente pelo reconhecimento de um tal valende artistico, historico - que se
vé, por exemplo, um manuscrito musical ao fundo de propaganda televisiva do
Arquivo Publico do Distrito FederalA exibicdo de um singelo manuscrito musical,
com toda sua fragilidade e peculiaridade, em meida tona sequéncia de imagens de
documentos textuais, equipamentos de informaticanascee marcos politicos da
historia brasileira, parece adicionar valores particulaagsiela instituicdo. O
manuscrito de masica seduz, convida, pela sua adieidNdo apenas pela sua beleza
plastica: de alguma forma, inscrevem-se nele tracadedéidade e da cultura nacional,
marcas do tempo e do trabalho, simbolos que se deserypar, interpretar ou, como é
comum, idolatrar (ostentando-o sob o verniz fetichisten @ respeitosa e lamentavel

distancia a que nos referimos acima.

N&o ha registro de nenhum manuscrito de musica dagoséxVI e XVII
preservado no Brasil. Toda a producdo musical europ&tada nos primérdios da
colonizacao, ao que parece, desaparéchlesmo nas capitanias mais antigas, no norte
e nordeste brasileiros, ndo se conhece um exemplerségunusica dessa época que
tenha sobrevivido sob forma documental. E necessagopgossigam as buscas de
material, mas o que se pode afirmar com certeza é guarmsscritos de masica mais
antigos até agora encontrados foram produzidos a partierda de 1730, no caso 0s

manuscritos de Mogi das Cruzes, no interior de SamPh4litata-se, ao que parece, de

o Comercial veiculado pela TV Senado em abril de 1999.

10 Ao contrario do que se verifica no Brasil, em paises dmizalcdo espanhola na América Latina, particularmente
Bolivia e Peru, arquivos de missdes jesuiticas, remon@amdeculo XVI, foram integralmente preservados. A este
respeito conferir MUNOZ & ROLDAN (1972), NAWROT (1998), TED (1998).

1 Sobre os manuscritos de Mogi das Cruzes conferir: TRINDADEASTAGNA (1996). Ver também DUPRAT
(1985) e DUPRAT & TRINDADE (1986). E notavel o fato de dais manuscritos foram encontrados dentro da
capa de um livro de registros, isto €, servindo como eg@@a a encadernagdo. Trata-se, provavelmente, de um
conjunto de manuscritos separado de um conjunto arqeoivistiginal, do qual outros manuscritos devem ter tido
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muasica composta no Brasil, embora algumas das pegdsamh caracteristicas

nitidamente européias e podem, portanto, ter sidortaias da Corte.

E preciso frisar que a musica européia foi inicialmerazida a col6nia com a
funcdo catequética e litargica. Toda a musica posteente registrada em
manuscritos, seja ela sacra ou profana, possui relegiea tradicdo musical européia.
Embora possamos encontrar em manuscritos musicaieb@siim grande nimero de
obras profanas (sobretudo musica de banda, ainda n&iestgimente estudada e
conhecida), a quase totalidade do acervo conhecidmiggca escrita no periodo
colonial constitui-se de obras sacras. Escritas predomt@mente para coro e orquestra
e, em menor numero, para ca@appella isto €, sem acompanhamento instrumental,
entre outras formacdes, esta tem sido objeto preferedoslestudos na area de

musicologia histérica brasileira.

Parte da musica litirgica era constituida pmlatochde que era executado a
partir de livros impressos ou manuscritos. As demaissotpue constituiam a pratica
musical religiosa eram realizadas eanto de érgapisto €, pelo canto polifénico com
ou sem acompanhamento instrumental, que podia ser felo 6rgdo - entdo
considerado o instrumento musical litirgico por exa@n ou, posteriormente, por
instrumentos de cordas ou madeiras. No Brasil, ao gqtec@, 0os papéis de musica
eram propriedade pessoal dos musicos ou pertenciamparapdes musicais como
coros, orquestras e bandas, ligadas a irmandades safigipara as quais trabalhavam.
Como a impressao, inclusive de musica, foi proibid8Breasil até 1808, os impressos
eram caros e, obviamente, raros. Mesmo depois de saspgiroibicdo, praticamente
todo o material de trabalho dos musicos e corporagigsaou a circular sob a forma
manuscrita, constituindo-se principalmentgdetes instrumentaie mais raramente de

partituras™®, acumuladas com o passar do tempo, nos arquivosodsracdes e dos

destino semelhante. E possivel que tal conjunto tsidbeo arquivo pessoal do Padre Faustino do Prado Xavier, que
deve ter sido portanto desmembrado e consequentemstrtdaie

12 Para complementar o que ja foi menciongurtes sdo as paginas de musica escritas apenas para um dado
instrumento ou voz do conjunto (podendo ocorrer partes paréndtrumentos iguais, como para duas trompas, por
exemplo), enquanto quymartitura designa a escrita de todos 0s instrumentos e vozgsaelg isto €, a obra como
um todo. S&o um tanto raras as partituras nos arquivos brasi@iex@mplar mais famoso e, ao que parece, mais
antigo, é a partitura d€ercio, de José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, pertenaenkduseu da Mdsica de
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musicos.

Dessa forma, os manuscritos musicais brasileiros pressredél os dias de hoje
foram produzidos a partir de meados do século XVllireesde em raros casos foram
preservados por instituicdbes religiosas. Basicamesstiveram ligados a seus
produtores e usuarios: aos musicos (fossem eles coorpgsibu copistas) e as
instituicbes as quais estes se ligavam. Assim pezossam, em seu estado natural de
acumulacdo, até o inicio deste século, quandooimse, com Curt Lange, um
movimento visando o estudo académico dessa docag@&mntinaugurando, por assim
dizer, a musicologia histérica no Brasil, e simultaneate criando um movimento
preservacionista que deu novo destino a uma parteedgcabrasileiro de manuscritos

musicais.

A tradicdo musicologica brasileira, ainda que incifgetem reconhecido como
pioneiro na area documental o trabalho de Curt Lange,grincipal mérito foi o de
trazer a luz da academia a musica histérica latinaieam®, inclusive a musica
produzida no Brasil, particularmente em Minas GeraissBoslos XVIII e XIX. Lange
realizou um exaustivo trabalho de pesquisa musicdogihistérica para desvelar um
passado musical brasileiro de certa forma desconheoalayurando, por assim dizer,
uma nova especialidade académica no pais. Grandedeasgeus esforcos foi dedicada
a localizacdo de manuscritos musicais em arquivosmdsicos e de pequenas
instituicdes musicais, neles apoiando seu trabdhoo.isso € considerado o grande
pioneiro do trabalho com fontes documentais e arguieomanuscritos musicais no
Brasil, embora existam iniciativas anteriores, comdea¥incenzo CERNICCHIARO
(1926: 158)° Maria Luiza de Queiroz Amancio dos SANTOS (1942) Clévis de

Mariana (cédigo MA-ONL1).

Cernicchiaro, em su&toria della musica nel Brasile dai tempi coloniali siabnostri giorni (1549-1925),
fazendo histdria sobre bases documentais, comenta cometadftwmchento obras pertencentes ao Arquivo de Manoel
José Gomes, entdo pertencente a seu herdeiro Santanng Gajmesb a custédia do Museu Carlos Gomes, em
Campinas, SP.

14 . . ~ . . .
Embora apresente lacunas importantes, sua@bgem e evolugdo da musica em Portugal e sua influencia no
Brasil impressiona pelo pioneirismo e pela abrangéncia com que tietza da tradicdo musical portuguésa.
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OLIVEIRA (1954) que fizeram musicologia apoiados em fontes docunserabim
de Joaquim José Maciel, Miguel Pedro Va&eoFrancisco de Salles Collet e Stva
pioneiros no trabalho de arquivos de musica, respectinte na Capela Imperial do

Rio de Janeiro (os dois primeiros) e na Curia MetropaitsmSao Paulo.

Mesmo tendo chegado em Minas Gerais ha tanto tetn® &ange ressentiu-
se, como ja mencionado, de nao ter podido salvarom@tervos de manuscritos
musicais que acabaram queimados. Por outro lado, Lafigea ter encontrado
arguivos mais ou menos conservados

“Encontrei as partituras emarquivos mais ou menos conservadas

casas de familia. Nunca nas igrejas, porque os eoésievavam e
traziam a sua musica. Os compositores nao escreem@anpartitura,

mas em papéis soltos, como as partes de instrumeftoham a
partitura na cabeca. Improvisavam.{GIRON. Entrevista citada.
Grifo nosso).

Porém, Lange ndo trabalhou apenas nos manuscritosaisudesses arquivos.
Parte consideravel de seu trabalho consistiu na traéiece estudo de documentos
administrativos das corporacdes religiosas e das uigstés politicas das vilas
coloniais, através dos quais pode localizar dadogegistram as atividades musicais
na capitania, dando suporte a sua hip6tese. Sewehdi@balho de transcricdo
documental foi acompanhado da preocupacao de pressrwaraiscritos musicais e o
método escolhido para tanto foi o processo de coletarnas suas palavras, “recolher”
- manuscritos musicais:

“Recolhi cerca de 800 partituras, todas compradd$a €poca,
comecaram a dizer que havia um alemao que compraisca. Os
precos subiram. A mentalidade do mineiro era eg¥@ei todo o
arquivo ao Museu da Inconfidéncia em Ouro Pret¢GIRON.
Entrevista citada.)

5 Sua obraAndré da Silva Gomes (1752-1844): o mestre de capela da S® d&ada foi premiada em concurso
de histdria promovido pelo Departamento Municipal de Caltle S&o Paulo, em 1946, no mesmo andrdorne
preliminar” de Lange e publicada em 1954.

16 Cf. MATTOS (1970: 58-59): Maciel foi arquivista da Capela éngd, onde laborou um instrumento descritivo
relativo as obras de José Mauricio Nunes Garcia existent@sjuioo, com vinte folhas, em 1887. Seu sucessor,

Miguel Pedro Vasco, fez um catélogo de todas as musicas diwcargm 1902. Foi seguido pelo Cénego Carlos
Duarte da Costal954, cuja versao data de janeiro de 1922.

1 Cf. CASTAGNA (1999): Collet e Silva, primeiro diretor dogivo da Curia Metropolitana de Sao Paulo, realizou
a primeira tentativa de organiza¢éo dos manuscritos musicaisceatEnaquela instituicdo arquivo.
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1.4. Os manuscritos musicais como objetivacées humana S

O fato é que LANGE, com seus esfor¢cos e apoiado temesho documental,
contribuiu definitivamente para que melhor se conhecessistoria da musica no
Brasil e instaurou uma nova etapa na cultura brasileica que diz respeito a
musicologia histérica, fazendo uma espécie de arqgeotausical. H4, sem duavida,
uma analogia entre o trabalho arqueologico e o trabadhousicologo, que busca
reconstruir os elementos de um passado remoto atravéeegiros musicais

preservados.

Peter BERGER e Thomas LUCKMANN (1985: 55, passim),seim sociologia
do conhecimento, empregam o0 conceito aligetivacdo para designaindices dos
processos subjetivpscriados pela expressividade do homem para estender ta
processos além da situacdo face-a-face da experiéottibaca. Destacam o poder
duradouro das objetivacdes humanas na construcad daaiealidade e utilizam-se da
arqueologia como um exemplo da possibilidade de staon através de tais

objetivagbes, as intencdes subjetivas de homersnperites a sociedades ja extintas.

Quando Curt Lange encontrou, na década de 40, maissanusicais com
obras de compositores mineiros setecentistas, estaparashdo-se com um tipo
particular deobjetivacdohumana, expressando elementos da arte da musiaszitad
em um sistema especifico de sinais - a notacao ailisidesignado para a transmisséo
de elementos essenciais da pratica musical de urtea @anunidade, em uma dada
época. Pode-se verificar efeitos de suas incursdesidguicio, mas ao mesmo tempo
€ possivel notar que nmiverso simbolicdrasileiro encontrava-se instituida uma visédo
oposta a hipotese de Lange. Esta visdo esta benseafada, por exemplo, pela atitude

de resisténcia de Salomédo de Vasconcellos, AndradeWwe Eduardo Frieiro, entre

18 BERGER & LUCKMANN acentuam a especialidadesifznificagéq um tipo particular de objetivagdo: a produgéo
humana de sinais - objetivagtes criadas com a intengédo expgicitervir como indice de significados subjetivos - e
de sistemas de sinais, capazes de se destacar das intab{gieas “aqui e agora”. Anguagem o mais importante
sistema de sinais, reunindo uma série de carateristicasapegukntre elas a capacidadetrdascenderimites
temporais, espaciais e sociais e a capacidadgemgruir campos semanticos ou zonas de significagéo, através da
acumulagdo seletiva, constituindo wmeervo social do conheciment®ode-se dizer que a notacdo musical
aproxima-se da linguagem, mostrando também tais capacidatiesiskEma de notacéo talvez constitua um sistema
de “segunda ordem”, tal comaacritaem relacdo nguagem para BERGER & LUCKMANN.
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outros que, segundo LANGE (1965: 99), rejeitaram abertiare existéncia de uma
escola de compositoresm Minas Gerais. cervo social de conhecimen{para
utilizar a expressdo de BERGER & LUCKMANN) que se en@va entao
estabelecido comportava a idéia de um século XVUkioalmente inexpressivo no

Brasil.

Aos poucos, porém, alguns efeitos positivos se fizaratar e a idéia de um
passado musical sem valor comecou a perder terrenondlioioi do quanto essa visédo
(antes incrustada nmiverso simbdlicbcomecou a ceder insinua-se na postura de Luiz
Heitor Correa de AZEVEDO (1956: 09), quando, logo no grafé inicial de seu
famoso livro , afirmou que:

“A musica brasileira que o historiador pode apreceluz da critica
comeca com o0 século XIX. Pelo menos até agora nossos
conhecimentos de um mais remoto passado musicgber@item ao
estudioso, salvo excecbes inexpressivas, compdsanmentacao
que o habilite a julgar, segundo seu critério, a®ducdes dos
mestres que o ilustraram. Conhecemo-los pelas ca8rdo tempo ou
simples referéncias de contemporaneos. Mas ignasamoase
totalmente a sua obra. Como expressao do géniaariarasileiro €
provavel gue essa musica possa estar ausente dwgraa geral da
arte em nossa terraMas € necessario que as pesquisas para sua
reconstituicdo prossigam ativamente, pois o intaedistorico que
apresenta ndo padece discussao; e ha que contar asraurprésas,
gue podem invalidar o que acima ficou dito e trazerluz obras
importantes, que facam recuar aquele marco prematuro
estabelecido, de acordo com 0s nossos conhecimeatosis..”
(Grifo nosso)

Era contra a visdo - tradicional, na época - de unme rattsical setecentista
inexpressiva no Brasil, que Lange teve que lutar. Egsaacdo ocorreu em um
segmento especifico da producgdo social de conheamersegmento da musicologia
histérica brasileira, que comecava lentamente a tonggr Inas discussdes acerca de
nossa identidade cultural. Aspectos interessantissidao distribuicdo e divisdo do
acervo social do conhecimenpmdem ser observados no processo que se segue, uma
luta pelalegitimacdodo campo de producdo simbdlica inaugurado, por adier,

através do trabalho do musicologo teuto-uruguaio.

O impacto de suas revelacdes foi muito grande e pravbastante agitacao,

numa longa série de fatos. Lange ressentiu-se de disgdéncias no meio cultural da
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época, tendo sofrido véarias acusacdes, em um epidéticado da histéria da musica
brasileira, quando levou para o exterior toda a doclwagéatque reunira no Brasil,

depois de n&o obter apoio institucional no pais peugprojetd’.

1.5. A musicologia brasileira e o acervo social de conhecimento

Seguindo os passos de um processo socigitemacaotal como descrito por
BERGER & LUCKMANN (1985), Curt Lange realizou um trabaltetrico de félego,
através de um levantamento exaustivo e da transcdiedoma vasta documentacao
extra-musical, além do trabalho com os manuscritosicaisspropriamente dit6%
Assim, esbocou uma teoria - corpo diferenciado de cimieato, umterceiro nivel de
legitimacdopara BERGER & LUCKMANN - com que legitimou, por assilizer, um
setor institucional da sociedade brasileira setestané oitocentista, o dos musicos e
compositores, ou antes uma parte ad@rvo social de conhecimentelativa a este
setor. Os episddios acima comentados correspondemaaguerra deperito§ com
complexas implicacdes e episédios de intensas edaedtre diversos setores da

sociedade, como escolas, editores, instituicoesLauads, etc.

A batalha intelectual para legitimagdo social datitunigdo que pode ser
denominada, na falta de uma expressdo mais coneisa(isica brasileira dos séculos
XVIII e XIX, esta, em parte, terminada e foi vitoriosBode-se verificar que a
transformacdo operou-se mesmo ao niveldiverso simbdlicae proporcionou uma
referéncia hoje acatada e tida como certa, talvez eséhmmcoma realidade, ao nivel
do senso comum, tal como nas palavras de BERGER &KMANN. Pois seria
impensavel encontrar hoje palavras semelhantes aqgalsautores de cerca de

cinquenta anos atrds proferiram sobre a impossibilidadenprobabilidade de um

19 A este respeito, conferir os testemunhos de Arthur Bosmdfunice Katunda, entre outros, no SUPLEMENTO
LITERARIO do Diario Oficial de Minas Gerais, n° 356, ded& junho de 1973, p. 04 e 06. Cf. também MOURAO
(1990), que apresenta com alguns detalhes os efeitos ddéraleal ange no meio cultural brasileiro, embora nédo
seja exatamente esse 0 seu assunto principal, mas sigrafibido musicologo teuto-uruguaio.

20 E digno de nota que Lange utilizou-se também de propesiedecas identificadas por BERGER & LUCKMANN
como correspondentes a usegundo nivel de legitimagd@s provérbios (ao lado dos contos, lendas, etc.),
responsaveis pela transmisséot@alicbes Para abrir seu informe preliminar de pesquisa, LANGE (194%) 40
exp6e um provérbio popular: “ ‘Mineiro sabe duas cousas rbaita solfejar e latim’ (Proverbio popular escuchado
en Rio de Janeiro)”.
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passado musical setecentista significativo no Br&silo fizeram, porém, foi com uma
base social constituida - umsubuniverso simbdlico ou ainda sobre outras
sedimentac¢dedentro do subuniverso simbdlico - e por ela sustestdorém, se antes
o0 problema era confirmar a existéncia de uma arte niusiegileira em periodos

remotos de sua breve historia, agora a questao tonoa nomatornos. Nao se trata mais
de provar a sua existéncia, que hoje € ponto paciiies, de dar continuidade aos

trabalhos, tanto em termos de pesquisa musicologima de trabalho documental.

De fato, seguindo os passos de Lange, surgiram maiites projetos de
pesquisa musicolégica no Brasil e, entre inUmerosoartéggtrabalhos musicoldgicos,
aos poucos publicaram-se os primeiragrumentos de bus¢aO primeiro catalogo de
obras de um compositor brasileiro foi elaborado por ClBefson de MATTOS, sobre
a obra do compositor carioca José Mauricio Nunes Gdre6y-1830), e publicado em
1970. Cerca de sete anos depois iniciava-se o prGjeto do Ourq coordenado pelo
historiador Elmer Corréa BARBOSA, cujo objetivo era midnoéir manuscritos
musicais e documentacédo historica relativa a musiceasdos séculos XVIIl e XIX e
gue resultou na publicacédo, em 1979, do catalogolado O Ciclo do Ouro: o tempo
e a musica do barroco catolicéseis anos depois, Maria da Conceicdo REZENDE
(1985) publicou, em um capitulo da introducdo a pabho fac-similar da partitura de
Tercio, uma “relacéo tematica”, contendo as obras do catopaiamantinense José
Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (1746-1805) encorgrati@d aquele momento.
Outros seis anos se passaram até que foi publicadd9®8in o primeiro volume do
catdlogo dos manuscritos musicais @alecdo Francisco Curt Langeustodiada no
Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto (MG), coordenadaRggis DUPRAT e
Carlos Alberto BALTAZAR, ao qual se seguiu o volumaisg publicado em 1994.
DUPRAT publicou no ano seguinte u@atalogo Tematico dos manuscritos musicais
de André da Silva Gomes (1752-184dm capitulo de seu liviglisica na Sé de Séo
Paulo Colonial Lenita Waldige NOGUEIRA publicou, em 1997, @atdlogo de

21 ~ . . - . Lo .
Instrumentos de buscséio os catélogos, inventarios, etc., isto é, instrumeguesiescrevem o contetdo de um
dado conjunto documental e fornecem dados para sua localizagiain&remos mais detalhadamente desse termo

técnico mais adiante.
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Manuscritos Musicaiglo Museu Carlos Gomes, de Campinas, mesmo ano em qu
FUNARTE publicava o catalogblisica Sacra Mineiraorganizado pelo musicélogo
José Maria NEVES. Além disso, mais recentemente, ®uisirumentos vem sendo
publicados através das novas tecnologias digiscomo aVorld Wide Wele o CD-
ROM, como é o caso derojeto Minas da ECA-USP, publicado por MAMMI et al.
(1998) e doCatalogo de obras presentes no acervo de manuscrtasicais do

Maestro Vespasiano Sanfqaiblicado por Marcio Miranda PONTES (1999).

Tais instrumentos significam uma maior acessibilid#aefontes primarias para
a pesquisa musicoldgica e testemunham o quantpastieipacdo no acervo social do
conhecimento esta instituida. Se ndo ha duavidatquamxisténcia de uma producao
musical expressiva no Brasil colonial, por outro ladap ha consenso sobre sua
significacdo estética e cultural, assim como sobrevsdor artistico e musical, de
maneira que permanecem muitas lacunas. Se antesirioeppsitivista de coletar
fontes documentais dominava a cena, como nos lerobepld KERMAN (1987), resta
muito do trabalho de interpreta-fasComoac&o de retornpo passado recém instituido
transformou-se emcervo social de conhecimengopartir do qual e sobre o qual se
passa a operar. Como observam os ja citados BERGERGKMANN (1985: 120):
“a relacdo entre o conhecimento e sua base soa#lética, isto é, o conhecimento &

um produto social e o conhecimento é um fator apcdo socidl

1.5.1. Mudanca de papel do conhecimento

Ocorre que alguns dos problemas fundamentais que geaoolem relagdo a
interpretacdo das fontes documentais parecem estaroreldos diretamente ao seu
tratament®® técnico, numa relacdo reciproca entre a producdo deeciomento na

musicologia e o tratamento da informacdo nos acervoprecupacdo com uma

22 A respeito da produgdo do trabalho documental de cunhopwosiisvista, este autor diz: “Assim, muitas obras
destacadas - embora ndo todas - da musicologia, produzidas raeBog®ais antiga, eram notavelmente extensas
guanto a informagéo “concreta” e breves no tocante a interpretaga@stas compilagbes de informacgéo histérica
com um minimo absoluto de interpretagdo...” (KERMAN, 1%8)j:

3 Como define DUCHEIN (1986: 25), “na terminologia arquieésfrancesdratar um fundo significa seleciona-lo,
classifica-lo, dar-lhe notacéo e inventaria-lo: isto é, o obojde operacdes mediante as quais o arquivista torna esse
fundo acessivel a pesquisa histérica”.
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catalogacao sistematica, por exemplo, tem estadergeede forma marcante em varios
encontros de musicologos brasileiros desde o inicidédada de oitenta (cf. NEVES,
1998) e continua em pauta nos encontros recentes (ocomd Simpdsio Latino-
Americano de Musicologia, realizado em janeiro de 1899 Curitiba, cujo tema foi
especialmente voltado para o problema do acessojtida m preocupacdo com o
intercambio de informacdo entre os musicologos, a selele de permitir o
cruzamento de informacdes entre os diversos acervos,ocobjetivo de facilitar o

trabalho de pesquisa.

Gernot WERSIG (1993), um dos tedricos mais prolificos ctencia da
informacadq identifica como ponto de partida para o surgimentetadéirea de
conhecimento amiudanca do papel do conhecimento para individuaggarozacdes e
culturas. A idéia de uma mudanca de papel do conheciméntotrinseca a uma
relacdo dialética entre um dado corpo de conhecimest@ base social. Para Wersig,
informacao é €onhecimento para a acae, portanto, a&iéncia da informacadem o
papel de buscar maneiras de auxiliar a agcdo humamkanajo o homem a lidar com os
fendmenos relacionados com o conhecimento (isto éemv@social de conhecimento).
Nesse sentido, € particularmente importante observesi&m@cia ddnterconceitosna
acepcao proposta por WERSIG:

“These are concepts which sometimes have been ethckly
traditional disciplines, in each case a very resied viewpoint, but
outside the respective discipline they are usedamsmon concepts,
not being questioned because they seem to be d@fahat we think
everybody will understand them. (...) they intertelaa set of
traditional disciplines without being understoocnsdisciplinarly.”
(WERSIG, 1993: 2373*

Ora, atransdisciplinaridadeimplica na compreensdo dos conceitos com 0s
guais se opera desde seu contexto teérico original, perder sua significacao

particular e especifica, para poder utiliza-los em oaidtade com outras areas de

24 “Estes sdo conceitos que foram algumas vezes trabalhadéscigtings tradicionais, tendo em cada caso um ponto
de vista muito restrito, mas fora da respectiva disciplinaisddos como conceitos comuns, ndo sendo questionados
porque parecem ser tdo familiares que pensamos que todo oaierdtendera (...) eles relacionam um conjunto de
disciplinas tradicionais sem serem entendidos transdiaiptiente” (Tradug¢&do nossa).
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conhecimento. N&o significa simplesmente “trazer dea wutra area” um dado
conceito, mas compreender como as diversas areas degfoode conhecimento se
inter-relacionam, ou melhor, se transpdem. NoO casdntirconceito perde-se a
possibilidade de trabalho transdisciplinar, utilizarsgito limitadamente e fora de seu
contexto tedrico, um conceito que acaba perdendof@ga e sua aplicabilidade
originais.

No presente caso, cumpre a ciéncia da informacdo auxli tarefa do
musicélogo de produzir conhecimento na sua?arede realizar o trabalho simbélico de
legitimag&o no nivel tedrico e de interpretar as foud@sumentais recolhidas pela
chamadamusicologia positivistaSe WERSIG define a ciéncia da informagdo como
uma ciéncia pés-moderna, dirigida mais para resolvdidau com problemas do que
para uma compreensao total do mundo, essa parece aedifemenca fundamental
entre as bases da ciéncia da informacdo e as basesgsdalogia histdrica de cunho
marcadamente positivista, identificaveis nessas pdale LANGE:

“...los testigos son los mismos documentos: paréga pgoces e [sic]
instrumentos, con grandes lacrimones de sebo da, yEpeles
amarillentos, con profundas heridas causadas parsel y la accion
del tiempo. Quanto mas antiquas, mayores son lasodstraciones
de la habilidad de sus autores o copistas, conprdeban la fluidez y
la belleza de su caligrafia{LANGE, 1946: 468. Grifo nossé)

Os conjuntos documentais, conubjetivacbesda experiéncia histérica do
colono brasileiro, sdo mais propriamente sitios infororeis do que, por si S0,
“testemunhas”. Se antes o problema consistiu néiregido de um passado musical
através da recuperacdo das fontes documentais enemiifichdo com a busca de
conhecimento do homem e da cultura humana relatan geriodo de certo modo

remoto, hoje trabalha-se sobre um tal passado imktitenquantcacervo social do

25 . . - - .
Como, por exemplo, no estudo idéerconceitosutilizados pelos musicélogos, que apresentaremos adiange, e
elaboragcdo denstrumentos de buscanais conscientemente elaborados e compativeis com awildedes
tecnolégicas atuais.

6 “...as testemunhas sao os préprios documentos: partesogagsevinstrumentos, com grandes lagrimas de sebo de
vela, papéis amarelecidos com profundas feridas causadas pedope acdo do tempo. Quanto mais antigas,
maiores s@o as demonstragdes de habilidade de seus capistagprovam a fluidez e a beleza de sua caligrafia”.
(Traducéo nossa).
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conheciment@ o desafio é colocado em outros termos: cumpre agdahar sobre os
indicios, tal como o arqueodlogo, para reconstituAltarefa de organizar a informacéo

relativa as fontes primarias fundamentais € primordiaenssntido.

As fronteiras entre musicologia e tratamento da informa@ ténues quando
se lida com acervos de manuscritos musicais, primograe quando ndo ha uma
tradicdo consolidada de preservacéo e tratamento ¢édaiacervos dessa natureza. A
batalha infrutifera de Lange para fundar uma instituicée gbrigasse ndo sO 0s
manuscritos musicais, mas que também assegurasdévo gfbalho sobre eles, atesta
gue ndo havia uma tradicao arquivistica suficienteenesiiabelecida - quanto mais em
se tratando de manuscritos musicais - de modo qu&ewteque ocupar-se das duas
tarefas: a de pesquisador e, a sua maneira, a de srgui® mesmo aconteceu no
campo da histéria. O arquivista T. R. SCHELLENBERG6@:913) afirma que alguns
historiadores norte-americanos do século dezenove ficanamm famosos por seu
trabalho como bibliotecarios e arquivistas do que chistoriadores, chegando mesmo
a fundar e presidir associacfes de profissionais das @edsiblioteconomia e
arquivologid’. Isto ocorreu por razbes Obvias, isto é, devido aolgmeb e a
necessidade deatar a informacéopara que os documentos pudessem ser acessados e
trabalhados pelos historiadores, empreendendo-se entacefa de construcdo do

acervo social do conhecimento.

Ha muitas discussdes sobre as fronteiras entre a nugiod o trabalho
documental nos acervos, que por vezes ndo € considerat atividade musicoldgica
propriamente dita, mas tdo somente uma atividadendéada, periférica, auxiliar, de
“apoio a pesquisa’. Tal ponto de vista denota, asso ver, uma recusa a tratar
transdisciplinarmente a questdo dos acervos de mawogstuisicais, e parece conduzi-
la a uma espécie de limbo entre a musicologia e\aggjia, no qual ha pouca luz e

muita controveérsia, contribuindo para que as informagéesanecam inacessiveis.

Mas o que se pode observar € que, por um lado, a atagic aproxima-se,

27 . . . o o
Cabe aqui observar que os termos arquivologia e arquividticatiizados indistintamente pelos autores, embora
cada qual atenha-se no de sua preferéncia. No &mbito dessetratidhmos tais termos como sinébnimos.
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cada vez mais, dos problemas ligados ao tratamentinfdemacéo e enfrenta

problemas relacionados com a arquivologia - algunsgdass esta disciplina enfrenta
h& séculos - e, por outro, a propria arquivologia vemgecomo praticamente todas as
areas de conhecimento, fortemente influenciada pelasnecnologias da informacao.
Assim, a escolha da ciéncia da informacdo como areeodkecimento capaz de

fornecer um terreno propicio para esse trabalho foi quaseajural.

A musicologia e a ciéncia da informacdo tém comasetgio o tratamento da
informacdoque afeta o trabalho do musicélogo. Talvez algo g@upossa denominar
informacdo musicoldgicaEsta ndo limita-se apenas as informagdes técninagas,
mas também ao “em torno”, as informacdes disponivaia pma compreensdo mais
global do fenbmenos sociais que se relacionamisica- uma forma de objetivacao
particular. Nesse sentido, também interessa ao mag@@informacao arquivistica
isto é, determinados conjuntos de informacdes relad&maos principios basicos da

arquivologia, que procuraremos delinear neste trabalho.

1.6. Aspectos metodoldgicos

1.6.1. Contextualizagéo do problema

O presente trabalho originou-se, primeiramente, da pgioede problemas
relacionados a acessibilidade de fontes primarias ppes@uisa da musica produzida
no Brasil nos séculos XVIII e XIX. Por maior que sejanteresse de estudantes, de
pesquisadores, de musicos e do proprio publico porre@sica, 0 acesso a tais fontes
primarias - como 0S manuscritos musicais - tem sidticplarmente dificil. Assim,
grande parte dela, freqiientemente denominaikica colonial brasileird, permanece
desconhecida e distante tanto do publico quantend®ria dos musicos, seja por
guestdes relativas a interesses particulares, a psliticlturais ineficientes ou a tao

comum limitac&o de recursos financeiros e humanos.

Esse quadro deve-se sobretudo a precaria situacdo ideandos acervos
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brasileiros de manuscritos musicais e também - apesasforcos ja empreendidos - a
falta de um adequado tratamento das informacdes ndessaa trabalho de pesquisa
musicoldgica, entre outros fatores. Para que se tenle idéa do impacto que
informacdes dessa natureza tiveram sobre a histériaukuaacocidentais (e portanto,
obviamente, outras informacdes de natureza semelhadéenpté-lo no futuro), pode-se
verificar seus efeitos na producdo académica a respedatdres conhecidos. A obra e
a proépria biografia de um personagem marcante como Jdbelomstian Bach, por
exemplo, vem sendo continuamente discutidas, recodas e re-interpretadas em
funcdo do estudo de seus proprios manuscritos e dasodpisuas obrasA histéria da
musica brasileira, especialmente, vem sendo contientmefeita em funcéo do lento
avanco no trabalho documental inaugurado por Curt Langestuma-se dizer que
devera ser revista a luz dos documentos preservadoa. &smacdo € uma
manifestacdo explicita de consciéncia das limitagdgsie o trabalho documental de

historiadores da musica brasileira e musicélogos estegta condicionado.

Também é comum, entre os profissionais da area, a gamdp que “no Brasil
tudo esta por fazer”, especialmente, no que diz respeitconjunto do acervo de
manuscritos musicais e sua acessibilidade, ndo sereemrelacdo a sua preservacao
mas em termos de sua acessibilidade. O musicolgd@sidoseph KERMAN observa,
em seu artigdlusicologia e positivismo

“A acessibilidade de materiais originais, é precigronhecer, pode
as vezes estimular os musicélogos a se debrucasbre sles (...) A
musica enDufay and his Contemporariede Stainer, foi retirada de
um codice continental que se encontrava a camirh@xford, onde
Stainer era professor de musicdKRERMAN, 1987: 36-37)

Se a acessibilidade favorece o trabalho de pesquisaupo lado, a dificuldade

de acesso as fontes primarias é um dos fatores - sgméwipal - que impedem ou, no

28 _ . I N o . ~ .
Existe uma polémica em andamento que contesta a apliadbilith expressawisica barroca producdo musical
setecentista no Brasil. Por outro lado, a express#®ica colonial brasileir& também muito criticada, ndo sendo
consensual.

29 Vale a pena lembrar, para que nédo se atribua falsamente o mawdkatssiruir documentos e dispersar conjuntos
documentais importantes exclusivamente a terras colonisspate de obra do proprio J. S. Bach desapareceu, ao
gue parece, pelas maos de um de seus filhos, musigsivieglWilhelm Friedemann, que vendeu manuscritosule se
pai quando se viu em dificuldades financeiras (Cf. GEIRINGHER5: 150).
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minimo, desestimulam o desenvolvimento da musitaldgasileira. O musicologo
Paulo CASTAGNA observa, por exemplo, que as dificuddaehcontradas no trabalho
com fontes documentais e particularmente no acessolas feeqientemente
desestimulam a atividade de pesquisa por parte dossal

“A pesquisa em musica, no Brasil, dependendo ds sbjetivos e
metodologia, freqiientemente exige a consulta desrrag raros,

como documentos manuscritos, fontes iconografipablicacdes e
gravagOes antigas. A Universidade vem treinandan@dupara o
trabalho de gabinete com essas fontes mas, norm&meao os
prepara para enfrentar os sérios problemas de aress mesmas,
problemas esses que, em muitos casos, resultam edangas
frequentes do objeto de pesquisa, método ou odentacarretando
até diminuicdo ou perda do interesse pela atividadadémica.”

(CASTAGNA, 1997, p.35).

O acesso, ndo somente em termos politicos e fisrastambém em termos de
informacdo, é condicdo fundamental para a pesquisinfdkmacdo essencial ao
musicologo deve ser facilmente alcancada, atravésttamentos de bus@equados,
para gue se possa entdo acessar a fonte necességna,faa-simile. A inacessibilidade
das fontes ndo somente prejudica o pesquisador e engpprbducédo de conhecimento,

mas também inibe a formac¢&o de novos quadros na 4pssglaisa em musicologia.

Deve-se ressaltar que a acessibilidade da documentaedtinente é
fundamental em qualquer campo de producdo cientifias quando se trata de
material que se distingue pela suacidade como € o caso dos manuscritos musicais,
o tratamento da informacdo tem peculiaridades. A déscrde um manuscrito é
forcosamente mais detalhada e complexa que a de amtenpressos, exatamente
porque cada documento apresenta um conjunto esped#didaformacdes e a sua
descricdo como um todo é normalmente necesséria, @oquia partitura publicada
exigir4, de modo geral, um pequeno nimero de campasypaa descricdo acurada.
Além disso, em certos casos ndo basta ter acesso @ism documento, mas sera
necessario complementar os trabalhos com consuliasos documentos relacionados,
como no caso de obras ndo-identificadas ou anéniNesse sentido, por exemplo, o
musicélogo José Maria NEVES aponta dificuldades ro dja respeito ao carater de
isolamento dos diversos arquivos e da consequergeogeheidade de procedimentos

adotados:
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“estudo comparativo de varias versfes da mesma ,obeatanta
importancia, é de realizag&o dificil tanto pelaxiséncia de sistema
nacional de arquivos e de catédlogos editados, qua®ia maneira
como 0S manuscritos se apresentam em cada arquiNEVES:
1997: 18)

De fato, os procedimentos para a organizacdo de aceeromanuscritos
musicais e a descricdo de seu conteudo documental padiecem ter sido
implementados com a preocupacdo de uma uniformizagga@amdmetros descritivos e
de uma possivel cooperacdo. Ha muitas discussfespaitoe dos problemas que a
unicidade caracteristica desse material e a conseqidinversidade de detalhes
descritivos de um acervo para outro acarretam para urs&v@ogniformizacao e para
um possivel trabalho cooperativo de catalogacdo estexervos. Ao que parece, hao
se deve esperar uma catalogacdo cooperativa do tigmtécondmico (como o
Bibliodata, realizado pela Fundacdo Getulio Vargatralizadamente), em que a
catalogacdo de um exemplar realizada por uma bibéictiecve como registro para as
bases de dados de todas as bibliotecas do sismorgye a propria unicidade do
material parece, a principio, dificultar uma uniformizacde procedimentos
descritivos. Mas ndo se pode, por outro lado, afirmar ayggau de unicidade do
material impeca qualquer tentativa de uniformizacdoatenas ou de estabelecimento
de principios para o tratamento da informacdo. Até mesmos niveis de trabalho
cooperativo entre diferentes iniciativas parecem seeigd® problema fundamental é
gue as particularidades de cada documento e de cade @evem ser respeitadas, mas
nem por isso deve-se perder de vista a possibilidadenég padronizacdo minima, que
possa facilitar a consulta dos diferentes instrumergosudca e consequentemente o

acesso aos respectivos acervos e seus documentos.

Uma abordagem sistematica do tratamento da informagéicaeervos de
manuscritos musicais, portanto, faz-se necessaria @dpek complexidade dos
problemas apresentados pelo material, mas também potgatamento da informacéo
em acervos de manuscritos musicais tem uma relacda diprofunda com o problema

de sua acessibilidade.

O arquivista francés Michel DUCHEIN (1983: 07), em estughlizado para a

UNESCO intituladoOs obstaculos para 0 acesso ao conteludo de matet&arquivos
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- um estudo RAMPInclui entre os obstaculos de ordem pratica paraessaca
materiais de arquivo precisamerdedificuldade de dotar todos os documentos de
instrumentos descritivoscomo inventérios, indices, etcsuficientemente detalhados
E acrescenta, sobre o impedimento do acesso a acdéiwvbdsatados:

“I est aisé de comprendre la raison d'une telle region: la
manipulation, par les chercheurs, de documents ol@assés peut
favoriser a la fois le désordre dans les fondseet/dl des documents.
Cependant, il s'agit la d’'une sérieuse infraction aagles légales de
I'acceés aux archives, car le chercheur n'est papoasable du non
classement d'un fonds. On risquerait méme, soutexieé de non-
classement, de rendre possible un véritabie systdiagbitraire
archivistique, tout archiviste se trouvant maitree depousser
indéfiniment la communication d’un fonds @mettant simplement de
le classer.”(DUCHEIN, 1983: 35Y

Além de favorecer o0 acesso aos acervos de manuscrigisaisu o estudo e a
discussdo das técnicas e dos fundamentos tedricossugtentam as atividades
envolvidas no tratamento da informacdo em tais comgudbcumentais sem duvida

favoreceriam o trabalho de recuperacéo e preservacaordesadessa natureza.

Salvo pouquissimas excecdes, 0s acervos brasileicosteam-se praticamente
desconhecidos e desorganizados, muitos deles emicGead inadequadas de
conservacao e uso e, além disso, como ja foi merdiommande namero deles foi - e
continua sendo - irremediavelmente destruido. E uro dagortante o de que muitos
dos detentores de arquivos de manuscritos musicag@siperderam o contato com as
partituras, com o repertorio, com a técnica instrumdntaltas vezes nem existe mais
a formacdo para a qual a musica foi escrita, como no dasorquestras que
transformaram-se em bandas) e realmente desconhecenteddme seu arquivo.
Pois esse desconhecimento coloca-os na dificilcsituale ndo saber o valor do que

possuem, de modo que esse valor pode ser subest{g@do no caso do arquivo

30 “E facil entender a razdo de uma tal restricdo: a manipulacéo, pstigadores, de documentos ndo arranjados
pode acarretar a desordem no fundo e o roubo de documenttars, Frata-se de uma séria infragdo as regras legais
do acesso aos arquivos, porque o pesquisador ndo é resp@edvieito de que o fundo ndo esteja arranjado.
Arrisca-se até mesmo, sob o pretexto de néo existir arramjmax possivel um sistema de verdadeira arbitrariedade
arquivistica em que todo arquivista torna-se um déspota ages rppelir indefinidamente a acessibilidade de um
fundo somente omitindo-se de arranja-lo.” (Tradugdo nossa). @itodefundosera tratado mais adiante.
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ouropretano, acima comentado) ou, ao contrario, supeeskii Entretanto, a

inseguranca que esse desconhecimento gera obrigéeokaa 0 acervo, o que é, por
um lado, correto, porque 0 acesso a um acervo naodrégaaortanto desconhecido)
pode acarretar desordem e até mesmo roubo de docunmntaspbservou Duchein.

Por outro lado, esse € um problema grave em termos gidimento do acesso aos
documentos. Em acervos publicos, constitui uma infragé regras legais, como
também disse o arquivista francés. Em acervos privagpsesenta um problema
complexo que culmina na perda de informacéo preciasagtrabalho musicologico e

todos os seus desdobramentos, enfim, para a propréaadel

Mas existem, felizmente, alguns poucos acervos birasil@ue vem sendo
objeto de organizacdo e catalogacdo, tanto em uigél@s publicas como em
instituicbes privadas. Porém, a critica mais comuaisagmpreendimentos € a de que
tém sido realizados quase que isoladamente, semoaupagdo de uniformizar os
procedimentos e muitas vezes observando normas téatifesentes ou até mesmo
nenhuma normalizagcdo conscientemente selecionaddp s@penas empiricamente

conduzidos.

Além disso, em muitos dos acervos considerados jalbados, percebe-se a
necessidade de uma revisao dos procedimentos adetadosratamento mais eficiente
da informac&o necesséria a pesquisa e ao proprio coatadeninistracdo do acervo.
Estes problemas vem sendo discutidos por diversos goofegsas da musicologia em
encontros recentes da area, sob diversos enfoques eiradpapontos de vista
ligeiramente divergentes, mas, sobretudo, com o iseree tornar a informacéao
necessaria acessivel de forma agil e concreta. A peeabatdagem pretende oferecer
uma contribuicdo para a discussado, algumas posaitddgide solucdo para problemas

especificos e também apontar dire¢cdes para futuras pasaqai area.
1.6.2. Enunciado do problema

Embora diversas iniciativas de tratamento de acervosalriscritos musicais
brasileiros tenham sido realizadas nas Uultimas trésaddéc ndo ha um estudo
sistematico delas. Apesar disso, sabe-se que S@ativas isoladas e que, ao que

parece, ndo ha uniformidade nos procedimentos e t&cadm@ados, assim como nao
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h&, muitas vezes, continuidade nos trabalhos, reslatam produtos parciais e

lacunosos.

Através do estudo dos instrumentos de busca produzatadiferentes acervos,
a questdo que pretende-se responder é: quais saeranghs e semelhancas entre os

procedimentos adotados?

Uma vez respondida esta pergunta, pretende-se, napa &nclusiva, propor
principios que, elegendo os parametros que apresentémmdamentacdo tedrica
adequada e a eficiéncia pratica desejada, permitamotimaacdo do tratamento de

materiais dessa natureza.

Neste trabalho, o tratamento dos acervos de manustritsisais € abordado do
ponto de vista das informacdes que estes trazemcitapbu explicitamente. Nao séo
estudados problemas relativos ao tratamento do sujside dos documentos e a sua
conservacgao e preservacao, embora deva-se ressaltateaspecto do tratamento de
acervos documentais € fundamental para a sobrevivédagamos assim, dos

documentos.
1.6.3. Objetivos

O objetivo geral desta pesquisa € conhecer as bedgesas de algumas das
iniciativas de catalogacéo e organizacdo de aceevosahuscritos musicais realizadas

no Brasil, através do estudo dos instrumentos de lpuditeados.

O trabalho tem como objetivo especifico a avaliaggidstrumentos de busca
publicados no Brasil segundo os principios e normaglados. Nao pretende-se aqui
realizar um estudo exaustivo, verticalizado e detallt|icada instrumento, tampouco
de cada unidade descritiva isoladamente, mas ekisdie forma panoramica, em sua
concepcao, horizontalmente, para que se obtenha isé@ de conjunto, assim como

uma leitura critica das bases teéricas que fundamentadaniniciativa.

Como objetivo final, pretende-se oferecer uma referéndecte propondo

principios para o tratamento de acervos de manuscritsars.
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1.6.4. Etapas de trabalho

Para estudo do problema acima enunciado, realizowmsélmente uma
pesquisa bibliograficano sentido definido por GIL (1994: 71), obtendo-diteaatura
publicada sobre o tratamento de acervos de manustiisisais e sobre a arquivologia
tradicional. Embora seja estritamente baseado em fdnitd®graficas, deve-se
ressaltar que a experiéncia do autor com manuscritosarsispesquisa documental
foi de grande importancia para a compreensdo de aspirtpgoblema estudado. E
também digno de nota que algumas das fontes bibliogga aqui estudadas
constituiramobjetos da pesquisa e, nesse sentido, &#ides de primeira méona

acepcéao proposta por ECO (1977: 39 et seq.).

Efetuou-se, em primeiro lugar, um estudo sistematisopdiocipios e conceitos
arquivisticos. A luz dos principios arquivisticos, eesemdeu-se uma segunda etapa,
gue consistiu no estudo das normas internacionaisatdogacdo de manuscritos
musicais. Consequentemente a estes passos iniceatizou-se a analise dos
instrumentos de busca relativos a acervos de mansoritsicais, publicados no pais,

com base nos principios e normas estudados.
1.6.5. Estrutura da dissertacao

A dissertacao esta estruturada em cinco capituldsjndo esta introducao, na
gual expde-se o problema e o contexto, e apresemaigiens conceitos fundamentais

para o estudo que se seguira.

No segundo capitulo procurou-se delinear as basesas@ios principios que
fundamentam a arquivologia tradicional, isto €, sewrxceitos e fungdes principais,
assim como apresentar uma tipologia de instrumentodudea tradicionalmente

utilizados.

O terceiro capitulo apresenta um estudo de normas aciernais de

catalogacdo de manuscritos musicais.

O quarto capitulo expde os resultados obtidos atralgsanalise dos

instrumentos de busca publicados no Brasil.

No quinto capitulo procurou-se discutir, a partir dasebada arquivologia
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tradicional e dos problemas encontrados no estudo irkisumentos de busca
estudados, alguns principios basicos para o tratangentoformac&do nos arquivos e

colecdes de manuscritos musicais brasileiros.
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2. O tratamento da informacdo em acervos arquivisti  cos**

“Muchos musicos y algunos directores de conjuntd evaran sus
archivos consigo o los dejaron abandonados.”

Curt LANGE®,

A arquivologia tradicional orientou-se durante muitmpe para o trabalho com
0s chamados “arquivos histéricos”, sobretudo, mas @fasnbém recursos teoéricos e
praticos para o tratamento de documentos contempordpemiizidos e utilizados
guotidianamente. Como campo de estudos e ativid@cigica, ela desenvolveu-se
fundamentalmente com o objetivo de auxiliar o trabattttn a documentacéao
administrativa, que - diga-se de passagem agora, giemalar com detalhes mais a
frente - é considerada por muitos arquivistas o sedcbjelusivo. Questiona-se hoje,
entretanto, se os principios arquivisticos aplicaddecamentacao administrativa ndo
podem ser eficientemente utilizados no tratamento algucstos documentais nao
relacionados & efd Este trabalho parte do pressuposto de que os pdacipi
arquivisticos podem ser aplicados com resultadosiyasiém acervos de manuscritos

musicais.

Os manuscritos musicais, como um tipo particular detioacdo humana,
diferenciam-se profundamente de outros tipos de registmasicais, como as
publicacdes impressas (produzidas em série, com graindero de exemplares e
tipologias uniformes), precisamente porque tém como teafstica fundamental sua

unicidade. Nao existem dois manuscritos musicaistictés.

81 Algumas idéias desenvolvidas neste capitulo foram apresert@de@municacdes de pesquisa que resultaram nas
publicagdesSubsidios para uma arquivologia musi¢@IOTTA, 1999) € tratamento da informacao em acervos

brasileiros de manuscritos music¢iSOTTA, no prelo).

32, . L . . . . : »
Muitos musicos e alguns diretores de conjunto (varkem seus arquivos consigo ou os deixaram abandonados

(LANGE, 1946: 479. Traducdo nossa.) Lange referia-se & mudanggitil mineira como um dos fatores que
contribuiram para a destruicéo e dispersdo de muitos arquivERisus

3 A este respeito, é digno de nota que existe uma tand@mmivistica que considera que as Unicas informacgdes de
carater arquivistico sdo exclusivamente as informacGes admimiadtaissim como, por outro lado, existem
tentativas de ampliacdo do conceito de “administrativo”, cande Michel ROBERGE, que entretanto tornam-no
excessivamente abrangente (cf. LOPES, 1996: 42).
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Além disso, uma vez que eles sdo, normalmente, pomuz acumulados por
individuos ou instituicbes em funcdo de suas atdédamusicais, 0S manuscritos
musicais pertencem a determinados conjuntos docuimentaantém relacdes entre si
e com o0 conjunto. Tais conjuntos de manuscritos caisstem outra caracteristica, que

estende-se a cada manuscrito individualmemganicidade

Estas caracteristicas permitem inferir que os conjurgt@sahuscritos musicais,
em seu estado natural - isto €, sem mutilacGes speitido de material, sem serem

misturados a manuscritos de outras origens -asfiovos*.

Para que se possa entender o alcance e a signifidacéd particularidade é
necessario conhecer a arquivologia tradicional em sewmeeitos fundamentais,

evitando sua utilizacdo conmterconceitos

2.1. Breve contextualizacéo historica

Embora seja possivel localizar praticas semelhantetvialade arquivistica
desde os primérdios da histéria, no Oriente e na Adiagieé Classica, pode-se dizer
gue arquivologia inicia-se propriamente com a ing#ai do Arquivo Nacional da
Franca, em consequéncia da Revolucao de 1789. Cbseovam José Maria JARDIM
e Maria Odila FONSECA (1992: 33), neste episddio verifie pela primeira vez a
criacdo de uma administracdo organica para cobrir a redeemhrticbes publicas
geradoras de documentos e 0s antigos depositopnrakira vez o Estado reconheceu
sua responsabilidade na preservacdo do patriménio @mtaimdo passado e dos
documentos por ele produzidos; além disso, pela pameez, proclamou-se e

reconheceu-se o direito publico de acesso aos arquivos

Michel DUCHEIN(1986: 15) observa que até o principio do século dereo®
arquivistas de diversos paises reagrupavam e misturdoeummentos de acordo com a
comodidade pratica ou intelectual, segundo classiiiess concebidas por assuntos,

temas ou locais, a luz dos grandes sistemas defickas®o cientifica criados para a

34 . o . . L .
Como veremos adiante, infelizmente muitas vezes acenmangescritos musicais ndo sao tratados como arquivos,
mas como simples cole¢des de documentos.
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zoologia e a botanica. Surgia assim uma concepgmidgica de classificacdo de
arquivos, que tratava o documento arquivistico pela salor intrinseco,
independentemente de seu contexto e de suas relagfie organismd® que o

produziu.

Com o aumento das consultas aos arquivos publicosesas, que se verifica a
partir do século XIX, principalmente por parte de histores, a arquivologia avanca
como um campo de producao tedrica e um conjuntocmécts especializadas. Muitos
dos conceitos fundamentais da arquivologia, que vaxp8r a seguir, surgiram nesse
periodo, inclusive o seu principio fundamental, o cddmprincipio de respeito aos

fundos

No Brasil, as praticas arquivisticas remontam ao pimap século XIX. Em
1838 era criado, a maneira européia dos estados niacionarquivo Nacional, sendo
gue em algumas provincias ja existiam arquivos poslisegundo LOPES (1996: 105).
Contudo, pode-se dizer que ndo existe no Brasil uadicfio arquivistica solida, assim

como hé falta de profissionais com a devida formacésar@sa.

2.2. Conceitos fundamentais da arquivologia

2.2.1. Definicdo de documento

Segundo Heloisa BELLOTTO (1991: 14), conceituada sisfai brasileira,

“documento é qualquer elemento grafico, iconogmfiplastico ou
fonico pelo qual o homem se expressa. E o livartigo (...), a tela,
a escultura, (...) o filme, o disco, a fita magn&t{c.), enfim, tudo o
gue seja produzido por razdes funcionais, juridicagentificas,
técnicas, culturais ou artisticas pela atividadertana”.

7z

Esta definicdo é bastante ampla e abrange, como de geduzir, os
manuscritos musicais, uma vez que elesed@mentos graficogproduzidos por uma

atividade humangaa musica, porazdes funcionaigespecialmente ligadas, no caso da

% Organismo € o termo utilizado por DUCHEIN (1986, p. 1gpificando a “forma mais genérica para designar todo
produtor de arquivos”. Nesse sentidorganismorefere-se tanto a individuos como a instituicdes, istargo ta
pessoas fisicas como a pessoas juridicas. O autor regitganes equivalentes em outras lingusste para os
italianos;entidadpara os espanhdigrovienzstellgpara os alemées e tahagency no inglés.
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grande maioria dos manuscritos musicais aos quaigdieada musicologia historica
brasileira, a religido catélica e as estruturas soédibigas coloniais e imperiais)
técnicas (num sentido particular da pratica musicatylturais e, naturalmente,

artisticas

Portanto, ao falarmos de manuscritos musicais, estémesdo de um tipo
particular de documento. Isso néo significa apendsiine objeto em si, 0 manuscrito
musical, numa categoria geral de objetos. Signifiogban que manuscritos musicais
possuem certas caracteristicas comuns de uma tabdategmbora apresentem suas

particularidades.

Entretanto, para entendermos o que vém a ser docunemopaisisticos, sera

necessaria a abordagem de outros conceitos.
2.2.2. O conceito de ciclo vital do documento arquivis  tico

Uma das principais contribuicbes da arquivologia pararatamento da
informacado € o conceito aéclo vital dos documentpsegundo o qual todo documento

tem, a partir de sua producéo, até trés fases de’Vida:

a) fase corrente - durante a qual a atividade a gligase documento esta

em andamento, isto &, ele esta em pleno uso furigiona

b) fase intermediaria - quando, em funcdo de prazosslegade outros
aspectos referentes a atividade a que se relaciorauonénto, embora
menos utilizado, é mantido em arquivo centralizadsutemetido a uma
tabela de temporalidade que determinara o seu descameolhimento a

um arquivo permanente;

c) fase permanente - na qual, estando a atividadeluida e os prazos

legais ja cumpridos, fica o valor informativo e probat@®odocumento,

36 E importante observar que ha uma certa diversidade deepmifespeito deste ciclo. Alguns tedricos ndo adotam
as mesmas fases. Elio LODOLINI, por exemplo, divide osieng em quatro fases: arquivos correntes, “arquivos de
deposito”, pré-arquivos e arquivos (cf. LOPES, 1996: 74-75).
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7

que é recolhido a um local de preservacao, o arquivmgreente (cf.
BELLOTTO, 1991: 05-06.).

Segundo esse conceito, 0os documentos tém, iniaidmemafasecorrente, na
gual estédo em constante uso funcional, sendo, portiratientemente utilizados. Por
essa razao, nessa fase os documentos devem estars gpnird@imo possivel dos
responsaveis pela execucdo das atividades a qugasg isto é, no proprio local de
trabalho. Esta &, por assim dizer, a primeira “id¥dg& um documento, concomitante

ao desenvolvimento das atividades a que estease lig

Depois de concluidas as atividades em funcdo dais doiaproduzido ou
recebido, sua permanéncia junto ao local de trabdbcae justifica mais, por reducao
de custos, otimizacédo do espaco de trabalho, efreridendo de certas caracteristicas,
0 documento deixa de ser necessario, podendo atéansesraliminado (de acordo com
uma avaliagao criteriosa, evidentemente). Nesse oagolo de vida do documento se

encerra ao final de sua primeira idade, a charfes#acorrente

Em determinados casos, entretanto, 0 documento nd® g simplesmente
eliminado. Sua guarda € ainda necessdria para piasilsibnsultas futuras e para
observar o cumprimento de prazos legais, como no ca&sodatumentos da
administracdo publica. Inicia-se entdo uma seguitajaaeda “vida” do documento, a
fase intermediariadurante a qual devera ser conservado em local apro@iadjue se
possa dar a ele outra destinacdo. A operacao quearedhansporte dos documentos de

sua fase corrente para uma fase intermediaria chama-seqeivologiatransferéncia

37 . ) ) i . . . , .

O Ciclo vital dos documentos é também chamado de “Teasarés idades do documento”. Pode-se questionar

uma tal denominagdo uma vez que ndo h& precisamente uma temriapemas uma ferramenta tedrica. Por essa
razao optamos por denomina-lo comoeonceitq o de ciclo vital dos documentos.
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Figura 1 - Pruneira para segunda fase: Transferéncia

Depois de cumprida esta segunda etapa, os docume&tbsnovamente
avaliadose, caso considerados de valor cultural ou histérizaler permanente -,
passardo para a terceira e Ultima fase decisbu vital, a chamaddase permanente
Caso contrario, isto €, caso sejam considerados comoregntos desprovidos de valor
permanente, serdalescartados O descarte pode ser feito através da simples
eliminacéo, isto €, da destruicdo dos documentggjuando estes documentos podem
ter algum valor, através do depdésito ou doacdo dosnuemtos para outra instituicao
(cf. item 2.3.2.3). O transporte dos documentos da fategmediaria para a fase

permanente constitui o chamasaolhimento(ver figura 2).
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Figura 2 - Segunda para terceira fase: Recolhimento
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2.2.3. Valor primario e valor secundario do documen  to

Para entender o que caracteriza o valor permanente de@aumento, deve-se
compreender o que €, em arquivistica, valor primarida gacundario. Na definicdo
de Theodore SCHELLENBERG, o famoso arquivista americano

“Chama-se primario o valor que o documento apreseptaa
consecucao dos fins explicitos a que se propdecungarios sdo os
que, embora ja implicitos no tempo que sédo gerasodocumentos,
avultam com o correr dos anbs(SCHELLENBERG, 1959, apud
BELLOTTO, 1991: 7)

Enquanto ovalor primario de um documento refere-se a razdo primeira de sua
criacao, ovalor secundariaefere-se a sua utilizacdo para outros fins que nadesque
para os quais os documentos foram criados. Embora j&sejaonecessario para a
atividade em funcédo da qual foi criado, 0 documenttdicoa tendo valoprobatorio,
isto é, no sentido de comprovar juridicamente algum ¢at direito, ouinformativg
guando contém informac6es importantes para o estugeeqaisa. O valor secundario
do documento, como observa BELLOTTM991: 108), equivale a abertura de uma
“potencialidade informacional infinitamente mais pl&@ do que a estrita razdo

funcional de sua geracéo.”

A isso pode-se acrescentar dois conceitos derivaddgagfo primaria e
utilizacdo secundaria. Atilizacdo primariapode ser definida como a utilizacdo do
documento estritamente em fungcdo das razdes e ag@easpquais foi produzido. J4 a
utilizagcdo secundériaé toda e qualquer utilizacdo que se relacione coralor
secundario do documento, isto é, com seu potenoci@rmacional. Uma carta
convocatoria, por exemplo, tem para seu emitente eqgajadestinatario(s) um uso
primario. O historiador, por sua vez, ao estuda-la,fagendo um uso secundario da tal
correspondéncia. (Cf. BELLOTTO, 1991: 103, passim.)

2.2.4. Definicbes de arquivo

Embora exista um conceito genérico de arquivo, hadamdiversas definicdes
gue decorrem diretamente do conceito aiigo vital dos documentos. Quanto ao
conceito genérico, existe uma grande variedade de sexmavalentes para referir-se a

arquivag, originarios de diferentes linguas européias. Entreaglesem semelhancas e
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divergéncias. Serdo analisados brevemente alguns mabledecorrentes dessa
terminologia porque, como se sabe, ela originou-seauicdo européia e chegou ao
Brasil através de obras publicadas principalmente epésnfrancés e espanhol, de
maneira que torna-se necessaria uma reflexdo sobrent@aégia para que se possa
adota-la conscientemente. Caso contrario, poderiseaarer em uma outra espécie de
interconceito, relacionado ndo somente a probleméptsaemoldgica, mas também as

fronteiras linguisticas.

A palavraarquivo tem como equivalentes o franc&shive o inglésarchive
(homografo do anterior, mas de pronuncia diferenciadaaotente), o alemaarchiv,
0 espanholarchiva Ha uma duplicidade de sentido no uso corrente davnaa
portuguesaarquivo, assim como em outras linguas: pode-se designaelg@otanto o
conjunto documental como a instituicdo responsawetpa custddia. Dessa maneira, 0
Conselho Nacional de Arquivos definiu na legislad@ala
“14 -ARQUIVO

1. Conjunto de documentos independente da natudema
suportes, acumulados por uma pessoa fisica ou ifarid
publica ou privada, ao longo de suas atividades.

2. Instituicdo ou servico que tem por finalidadewstodia, o
processamento técnico, a conservacdo e utilizacg&o d
arquivos.” (ARQUIVO NACIONAL, 1996: 26)

Felizmente, pode-se diferenciar com facilidade uma dé@fnda outra, de
acordo com o enunciado e com o contexto. Entretaatogde conceitual que se tece
encontramos outro interconceito, o @asumulacao Esta palavra aplica-se, em termos
arquivisticos, a reunidao de documentos produzidosebiekesno curso das atividades
de umainstituicdo ou pessoa. N&o se trata, como para @ amsum, de uma reuniao
intencional ou casual, mas de uma acumulacdo ocaradeercicio de uma atividade,
em decorréncia dela e em funcdo dela. Utilizada nbdeenomum, ela torna-se um

interconceito indtil para o entendimento do que vesaraum arquivo.

Observe-se entdo que um arquivo é, segundo a defisigBesentada, um
conjunto de documentacumuladospor um organismo ao longo de suas atividades.

Essa nocdo é importante e voltaremos a considera-la.

Finalmente, além das variagBes linguisticas e ddadrgferéncia conjunto
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documental/instituicdo, existem, como desdobramelistaonceito deciclo vital do
documentpdefinicdes diferentes de arquivo. Segundo tal camcednsideram-se trés

tipos: arquivo corrente, arquivo intermediario e arquieoT@anente.

2.2.4.1. Arquivo corrente

Arquivo correnteé aquele constituido por documentos fase corrente O
Conselho Nacional de Arquivos assim o define:
“17 - ARQUIVO CORRENTE

1. Conjunto de documentos em tramitagcdo ou nae, glo
seu valor primario € objeto de consultas frequereta
entidade que o produziu, a quem compete a sua
administracao.

2. Unidade administrativa ou servico encarrega@oailquivo
corrente” (ARQUIVO NACIONAL, 1996: 26).

E uma definicdo que deriva, obviamente, do concegocidlo vital dos
documento® esta diretamente relacionada aovsdar primario. A duplicidade a que
nos referiamos acima permanece, de maneira que podedserfearquivo corrente
tanto para designar um conjunto de documentos entdasente como para um servigo

administrativo dele encarregado.

2.2.4.2. Arquivo intermediario

Da mesma forma, arquivo intermediariadefine-se como:
“21 - ARQUIVO INTERMEDIARIO

1. Conjunto de documentos originarios de arquigogentes,
com uso pouco freqiente que aguarda destinagao.

2. Unidade administrativa ou servico encarrega@oailquivo
intermediario.

3. Deposito especialmente construido para armanendo de
arquivos intermediarids (ARQUIVO NACIONAL, 1996:
26)

A nocdo dearquivo intermediériopode designar, igualmente, tanto o conjunto
de documentos como o servico administrativo dele reegado. Ocorre porém uma
diferenca. Como atilizacdo primariade documentos intermediarios € relativamente

menor e as consultas cada vez menos necessaridsa pédoque permanecerem junto
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ao organismo produtor. Dai a necessidade de um efipegoespecialmente destinado
para o conjunto, que também pode ser designado yglessdarquivo intermediario

(terceira acepgao acima).

2.2.4.3. Arquivo permanente

“25 - ARQUIVO PERMANENTE

1. Conjunto de documentos preservados em cardamitivo
em funcao do seu valor.

2. Unidade administrativa ou servico encarregad@oailquivo
permanente também chamado de arquivo histérico.”
(ARQUIVO NACIONAL, 1996: 26).

Aqui a legislacdo parece limitar-se a uma definicdsida. E preciso ir além,
verificando as relagcfes que a noca@dplivo permanenteem com outros fenémenos,

como o valor secundario dos documentos e as ati\ddadae se ligam.

A definicdo dearquivo permanentg@roposta por SCHELLENBERG (1974) a
partir de definicbes de diferentes autores explicita ortAncia, nesse conceito, da
atividade com a qual se relaciona o conjunto doctehenem funcdo da qual foi
produzido. Ele define como arquivo permanente:

“os documentos de qualquer instituicAo publica odvgda que
hajam sido considerados de valor, merecendo pragséw
permanente para fins de referéncia e de pesquigaeeshajam sido
depositados ou selecionados para depoésito, numiargile custodia
permanente. As caracteristicas essenciais dos \apgquielacionam-
se, pois, com as razfes pelas quais 0s documeltasnva existir e
com as razoes pelas quais foram preservad(S8CHELLENBERG,
1974:19).

Portanto, um arquivo, seja ele de valor histérico oustecorrente, tem, entre
outras, a caracteristica fundamental de ter amonuladoem funcéo das atividades de
um determinado organismo. Aqui insinua-se otterconceitg caso ndo se faca uso
desta palavra com a devida compreensao. O conjunio/iasteco € acumulado nao por
uma intencionalidade, mas como efeito das atividatkesse organismo, seja ele

instituicdo ou individuo, uma pessoa fisica ou joddi

Cabe ainda uma nota sobre a terminologia internacrerdé utilizada.

Geralmente, a palavrarquivo e as suas equivalentes em idiomas estrangeiros sao
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utilizadas no sentido de arquivos em fase permanentie anstituicdo arquivistica, tal

como no caso da palavra inglesahives
2.2.5. Definicdo de fundo arquivistico

A nocdo deacumulacdode um conjunto documental por uma instituicdo ou
pessoa relaciona-se com um principio arquivistico fonestéal, oprincipio de respeito
aos fundosO conceito ddundo é outro conceito-chave para a compreensao do que
vem a ser um arquivo. O primeiro a utiliza-lo parecesigo o Ministro do Interior da
Franca, Conde de Duchatel, em uma circular de 24riaelald841, que dizia

“reunir os documentos por fundos, isto é, reunidde os titulos
provindos de uma corporac¢do, instituicdo, familia mdividuo, e
dispor em determinada ordem os diferentes funddscumentos que
apenas se refiram a uma instituicdo, corporacao familia néo
devem ser confundidos com o fundo dessa instituigissa
corporacéo ou dessa familigDUCHEIN, 1986: 16§°.

Esta circular do Conde de Duchatel é consideradarad@e de nascimento” da
nogdo de fundo arquivistico, como afirma DUCHEIN, masecdadeiro mentor e
inspirador da carta do ministro foi o historiador NatdkesWAILLY, entdo chefe da
Secao Administrativa dos Arquivos Departamentais daswrio do Interior, que criou

a nocao déundoe teorizou sobre ela.

Heloisa BELLOTTO (1991), a partir do confronto de variafinigdes, afirma
gue a nocdo ddundo estd ligada a prépria instituicAo ou pessoa que gesou
documentos e que o fator norteador para a constituieaadfundo € arigem do
documento Por isso a preocupacdo com uma utilizagdo interdoate pois a
acumulacap enquanto conceito arquivistico, inclui a nocao uhea organicidade
internado conjunto documental, de maneira que aquilo gdecamento representa no
momento de sua criacdo, a razao pela qual foi criado,fummcdo na entidade e na

atividade a que se liga estédo expressos no propriegsocle acumulagdo. Assim,

38 BELLOTO (1991: 85-86) apresenta versao ligeiramente diferdatearta do ministro, segundo a qual os
documentos deveriam “ser agrupados por fundos, isto é, tml@®cumentos originarios de uma determinada
instituico, tal como uma unidade administrativa, uma corporagfanulia, seriam agrupados e considerados como
o fundo daquela determinada instituicdo”. SCHELLENBERG (12683), entretanto, localiza a primeira ocorréncia
dorespect pour les fondss instru¢des baixadas por Guizot, Ministro da Instrucéo Byibiit 1839.
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“‘os documentos pertencentes a um determinado fumaerdam
relagcbes organicas entre si, constituindo uma udéadistinta (...),
nao podendo seus componentes serem separados dearnodstituir
outros grupamentos aleatoriament@®BELLOTTO, 1991: 80-81)

BELLOTTO observa também que:

“para que seus documentos venham a possibilitabm@stituicdo de
um fundo, € preciso que a entidade produtora sejaiaistrativa e
juridicamente consolidada (organizacao, funcéeme ¢onhecidos).”
(BELLOTTO, 1991: 80-81)

Embora seja uma observacéo pertinente no que diz t@spelocumentacdo
administrativa, deve-se salientar que a nocédo de fpode ser aplicada a organismos
gue ndo sejam exatamera@ministrativa ou juridicamente consolidad@selo menos
se 0s critérios para avaliar tais condi¢cdes forem rigiddsarquivo pessoal de um
pesquisador, por exemplo, deve ser sem duvida tra@mdo am fundo arquivistico,
embora dificilmente se possa aplicar a arquivos pessoaxpressao “administrati-
vamente consolidado Por outro lado, pode-se questionar quais sdo a8rexas para
gue se possa considerar como juridicamente consoligieddeterminado organismo.
Caso seja o arquivo de um musico falecido ha muiéaadhs, de quem ndo se tem
sendo informacfes genéricas e transmitidas de formataikadz a propria existéncia
juridica daquele individuo seja precaria. Isto nanii@@, porém, que se deva dispersar

0 Seu arquivo, que nado se possa considera-lo um amdovistico.

A palavra francesfonds a principio utilizada somente pelas comunidades de
lingua francesa, vem sendo intensamente utilizadalieersos paises, de diferentes
linguas, principalmente depois da publicacéo, pefernational Council of Archives
(ICA), do General International Standard Archival DescriptiedSAD(G), em 1994.
Nas versodes inglesa, espanhola e brasileira do ISAD{(&nwfundofoi mantido em
seus equivalentes, respectivamefaads fondoe fundo. Ocorre que em muitos paises
de lingua inglesa a tradicdo arquivistica consagromitelogias diferentes para

designar o conceito deindg como a expressaecords group(cujas particularidades
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DUCHEIN observou e criticdt). BELLOTTO (1991: 102, nota 2) observa que também
a expressao inglesarchive groupé utilizada para designdunda Assim, 0 termo
fonds embora tenha sido mantido na versdo inglesa do (SADé ainda pouco
encontrado na literatura. Essa situacao, pelo quegamwe a mudar, pois cada vez
mais integrados séo os esfor¢cos para uma padronizae@oaicional da terminologia,
inclusive nos paises de lingua inglesa. Terry COO89Z1 41, passim) apontou
diferencas importantes entre a expressaltection e o conceito ddunda COOK
descartou peremptoriamente aquela expressao, assim a@rpressaonanuscripts
group, também muito utilizada por instituicdes e autoredidgua inglesa, mas que
refere-se a conjuntos de documentos artificialmenteasjadunidos a partir de fundos
diferentes. Segundo COOK (1992: 39), o conceitofuledo emergiu no mundo
anglofénico norte-americano com o lancamentd ol@ard Descriptive Standargslo
Bureau of Canadian Archivists, em 1985. COOK saliegtoeideliberadamente adotou-
se na referida obra os termos francefeegls e fonds d’archives(assim, na forma
francesa), para evitar da confuséo terminoldgica que cresaeorno de termos como

collections, manuscripts groupstc., correntes na pratica norte-americana.

A definicdo de fundo apresentada pela ISAB®)a seguinte:

“Fundo (fonds) — Conjunto de documentos, indepereddatforma ou
do suporte, organicamente produzido e/ou acumupaaima pessoa
fisica, familia ou instituicAo no decurso de suasvidades e
funcdes”.(CIA, 1998: 9)
E preciso destacar que o que caracteriza o fundo nadoéma (o tipo ou
espécie documental, segundo a diploméatica) dos datio® ou 0 seu suporte fisico

(papel, plastico, meio magnético, etc.), mas a orgiade do conjunto.

2.2.5.1. O principio de respeito aos fundos

O principio de respeito aos fundaa principio de proveniénci& o pilar da

° A utilizagdo dessa expressao, segundo a definicdo pragmat8elote]. BUCK, é comentada por DUCHEIN

(1982: 20) como problematica, na medida em que pode favan@eeatitude “minimalista”, isto €, que considere
como a proveniéncia um nivel demasiadamente baixo na hieratgsiaelacdes institucionais, prejudicando a
integridade organica que importa na nogdo de fundo.
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arquivologia, que fundamenta o trabalho do arquivistad®is critérios basicos: a

proveniéncia e a ordem interna.

2.2.5.1.1. O principio de proveniéncia
Michel DUCHEIN, ao fazer uma retrospectiva histéricgpdatica arquivistica,
diz que:

“Até o principio do século XIX, nem administradoresm arquivistas
de diferentes paises demonstraram o menor escrignldividir e
dispersar documentos de uma mesma origem, nem &gnupar e
misturar documentos de proveniéncias diferente. (odas as
antigas classificacbes de arquivos que chegaram raig foram
concebidas por assuntos, temas ou locaifDUCHEIN, 1986: 15)

DUCHEIN (1986: 15, passim) observou que nos casos @nsq tratava de
arquivos de um s6 organismo, uma soé origesmmal foi relativamente pequéehanas
nos grandesdepositos de arquivpsonde foram reunidos arquivos de diversas
proveniéncias, o problema tornou-se grave a tal pamo depois de classificados por
local, instituicdes politicas, etc., era impossideterminar a origem da maioria dos
documentos, ficando tudo profundamente misturado e dispérsoconstatacéo dessa
impossibilidade pratica contribuiu para o surgimentopdiocipio de respeito aos
fundos - respect des fondsa consagrada expressdo original -, que foi politica
juridicamente implantado por Wailly, como vimos. Selor tedrico (e obviamente

pratico) foi reconhecido por arquivistas e historiadores.

O principio deespeito aos fundasonsiste basicamente em:

“deixar agrupados, sem mistura-los a outros, o0s args
provenientes de uma (...) pessoa fisica ou jurideterminada’;

assim como

“respeitar a ordem estrita em que os documentosawme(...), a
sequéncia original de sériegBELLOTTO, 1991: 81)

40 Trata-se da versao brasileira da ISAD(G), publicada pelo Arquacmial.
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Arquivo X

R TN

Fundo A Fundo J Fundo M

Figura 3 - Principio de Respeito aos Fundos.

Assim, como esquematizado na figura 3, sob a oriemtagéprincipio de
respeito aos fundgso arquivo (aqui no sentido de instituicdo arquigésti“X”, ao
receber arquivos provenientes da instituicdo “A” e passoas “J” e “M”, devera
proceder de maneira que cada um desses trés fundosmegtagservados em sua
integridade, sendo tratados separadamente. Se os fAndoBl tem, por exemplo,
material relativo a um mesmo assunto, isso devergseatalo posteriormente, através
de instrumentos de busca, mas nunca esse matere@hdsr retirado dos respectivos
fundos e reunido fisicamente de outra forma. Portantagneeito de proveniéncia,
como se pode deduzir, relaciona-se com o organismaifmrodacumulador do fundo.
Para a determinacado de fundos, a proveniéncia corestititério mais importante a ser
observado, segundo o principio de respeito aos furelqmr isso ele € também

chamado derincipio de proveniéncfa.

DUCHEIN (1986, 24) observa que nos casos em que uno fanguivistico
produzido por um organismo tenha sido preservado pooesiaismo, sem acréscimos
ou reducdes até ser recolhido (ver 1.3.2.2), ndo hauwgratiificuldade em reconhecé-
lo como tal. O problema é complexo quando se tratandéundo que foi transferido
para outro organismo. Caso tenha sido mantido em apardo individualizado, o caso
é relativamente facil, pois ele permanece diferenciadoiae proveniéncia deve ser
creditada ao organismo que realmente o produziu. Aqubeeniéncia esta ligada a
nocdo de producédo. Caso, ao contrario, tenha sidoetlsrado e ou integrado ao

fundo de um organismo distinto do produtor, a pontopdeler sua identidade e

41 N . o
Para os alemaeBrovenienzprinzip
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individualidade, deve ser considerado como provenigaterganismo que o reuniu, e
integrado ao fundo desse organismo. Neste caso, @& miec@roveniéncia estad mais

ligada a no¢éo de recolhimento que a de producao.

Terry COOK (1992: 42) observa que, na identificacdo dddsipessoais (isto é,
criados por pessoas fisicas), ocorrem freqientemente casgidexos em que 0O
individuo cria documentos em funcéo de atividadesdpsempenha em determinadas
instituicbes. Nesses casos, embora acumulados sobstadia do individuo, os

documentos pertencem ao fundo da instituigao.

2.2.5.1.2. O principio de respeito a ordem interna
Do ponto de vista de uma organizacdo dos arquivpsnoipio de proveniéncia
tem como seu complemento natural o principio de respeéstrutura dos funddsu
principio de estruturd), que &, nas palavras de DUCHEIN, o ponévralgicodas
dificuldades. Oprincipio de estruturaé assim definido pelos arquivistas holandeses
MULLER, FEITH & FRUIN:

“o sistema de classificacdo deve-se fundamentaresalmrganizacao
primitiva do fundo de arquivos, a qual correspondentro de suas
grandes linhas, a organizacdo da qual provefMULLER, FEITH
& FRUIN, 1910 apudUCHEIN, 1986: 26).

DUCHEIN (1986: 26) observa, entretanto, que os prépubsres relativizam
este principio ao afirmar quednvém restabelecer, na medida do possivel, a ordem
primitiva; mais tarde poder-se-a julgar até que postra desejavel desviar-se desta
ordeni. Logicamente, se a ordem primitiva deve ser restaltklenesta assertiva esta o
reconhecimento implicito de que essa ordem primitiveoetra-se deturpada, pelo
menos em alguns casos e em certo grau. Mas o proldenrastaurar tal ordem
primitiva € complexo. DUCHEIN alerta para o fato de gumpossivel, salvo em raros
casos, restabelecer uma tal ordem original, restaurarstadoeorganico que o tempo
destruiu, e afirma categoricamente que esta proposigd@rdade, abre a possibilidade

de todos os abusos do arbitrio.

42 Para os alemaeStrukturprinzip
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De fato, a aplicacédo darincipio de estruturapresenta muitas dificuldades: as
mais freqlentes, para DUCHEIN, decorrem do desrespaitele@rincipio por parte
dos proprios organismos produtores, ao classificarem aggus/os correntes. Como
ocorre freqientemente, estes podem até mesmo ndo téguaquaquadro de
classificacdo, de maneira que cada funcionario ou asinaidor mantém seu préprio

método de ordenacao, incompreensivel para qualquerpassaa.

Entretanto, mesmo quando had uma ordem estabelecala-sd estuda-la
cautelosamente. Focalizando a administracao pulSiceELLENBERG observa que:

“Na elaboracdo de esquemas de classificacdo paraudentos
publicos, comete-se, muitas vezes, o erro de aplicar grande
esquema geral de cabecalhos de assuntos onde asmdotos
poderiam ser muito mais facilmente arranjados selgua funcéo e a
organizacdo”.(SCHELLENBERG, 1974: 71)

Portanto, nem sempre a ordem original € convenienteCHEIN (1986)
aconselha que, antes de adotar o principio de estrotarguivista deve estar seguro de
que:

a) a classificacdo dada pelo organismo foi, efetivamembsta em pratica,
mantida e conservada por um longo periodo - e, portadm tenha sido
apenas mera intencao;

b) a classificacdo dada ndo é incompativel com ccipim de respeito aos
fundos;

c) a classificacdo dada engloba a totalidade dosndectos do fundo (ou
divisdo deste) de que se trata.

Caso tais condi¢cbes ndo sejam preenchidas, deeeasgjas palavras:

“renunciar a classificacdo dada pelo organismo produé proceder

como se o fundo nao tivesse recebido qualquerifitzgsio antes de

chegar as maos do arquivista (...) 0 arquivista pddgitimamente,

dar ao fundo aclassificacdo que julgar melhgrievando sempre em
conta, na medida do possivel, a estrutura interma aiganismo

produtor” (DUCHEIN, 1986: 30. Grifos nossos)

DUCHEIN (1986: 32) observa também que, em sua maioe,pastproblemas
relativos a aplicacdo dprincipio de respeito aos fundakecorrem da contradicao
existente entre a natureza do fundo, produto orgadia atividade e do organismo que
as gerou, e as necessidades da pesquisa que, pmegyé metodica e sistematica

7

solugdo apontada pelo arquivista francés é reconstitginstrumentos de busca
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sistematicidade inexistente em fundos arquivisticgs estrutura se perdeu. DUCHEIN
refere-se, nesse caso, a tarefalescricdo(cf. 2.3.4). Por outro lado, deve-se observar
gue uma classificacdo por assunto ndo € totalmergeadada pela arquivistica.
SCHELLENBERG (1974: 62 et seq.) propde em seus proxige classificacao trés

elementos principais, que delineamos brevemente:

1) aacdoa que os documentos se referem; ou seja, funcoensadylidades
atribuidas a entidade -, atividades - atividddas atividadesneio- e atos -
politicos ou executivos.

2) aestrutura do 6rgdo que os produz - unidades de acessoramérgaas de
linha,

3) o0 assunto dos documentos - para documentos nao provenientegaia
governamental positiva (como, por exemplo, pastas féeérecia e outras
informacdes).

Sem excluir a possibilidade de sua utilizagcdo, SAHRNBERG (1974: 71)
trata com muita cautela esse Ultimo principio. Primedmete, adverte que nenhum
topico, isto €, nenhum assunto, € uma entidadei poesmo: é parte integrante de um
todo maior, com o qual se relaciomgtimamente. A respeito da classificacdo de
documentos administrativos (isto €, arquivisticos), aigue:

“a maior parte dos documentos publicos deve serssifecada

segundo a origem organizacional e funcional. Os querecem

classificacdo por assunto ndo devem ser forcado®m msquema
elaborado sobre principios estabelecidaspriori mas devem ser
agrupados em classes estabelecidas pragmaticareehte uma base
a posteriori’ (SCHELLENBERG, 1974: 71-72)

Para que se possa compreender o que significa esselesitaento de classas
posteriori deve-se ter em mente que, para realizar a classiidag&ional de um
arquivo, € necessario que se conheca profundamenteadenprodutora do arquivo.
Somente depois de uma tal penetracéo na totalidgéaeioa do arquivo € que se pode -
apenas nos casos em que nao é possivel aplicanofpms arquivisticos - lancar mao

da chamadgeoria da classificagcdogue nada tem a ver conponcipio de estrutura

Embora os principios da arquivologia e da biblioteogiao(campo em que
surgiu ateoria da classificaca difiram profundamente, as fronteiras entre estes
campos de producdo - em certos pontos muito ténoexyuéros bastante sdlidas -

parecem ter algumas intersecdes. Tais intersecdesansise na propria coincidéncia
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de terminologias, como veremos (cf. 2.3.3). Assim coMBNBONIUS (1992: 178) e
FOSKETT (1996: 148) ressaltaram as idéias de Rangangthaa o trabalho
classificatorio, é precisamente por sua utilidgde oprincipio de respeito aos fundos

foi reconhecido, em seu valor tedrico e pratico, por sistas e historiadores.

A intersecdo mais 6bvia entre principios de classifiodablioteconémica e o
principio de proveniéncia é o caso em que 0s arquieoderam a sua organicidade
caracteristica - seja pelo fato de ndo terem sidoifoitasks coerentemente conforme a
estrutura ou fungdo ou, como geralmente ocorre, por terdondsspersados, ndo
mantendo ordem alguma. Os conjuntos inorganicos dententos sdo uma espécie de
exclave do mundo dalassificacdo sistematicanserido no terreno das praticas
estruturais arquivisticas. FOSKETT (1996: 148 et selgnca alguns principios gerais
gue, segundo ele, podem ser Uteis no trabalho defidasdo. Esses principios podem
ser Uteis também na organizacdo de conjuntos docaimesgim uma estrutura interna

preservavel:

» Principio alfabético - (til para topicos com titulos precisos, nomes; etc
« Principio cronolégico- sequéncia de datas, por periodos, etc.;
» Principio da complexidadecrescente- do simples para o complexo;

» Principio evolucionéario - sugerido para as ciéncias biolégicas, similar ao
anterior;

» Principio de tamanho crescente como na musica: solos, duetos, trios, etc.;

* Principio espacial - paises, cidades, etc. ou ainda por meios (aguatico
terrestre, etc.);

e Principio da ordem candnica- ordens tradicionais. Principio proposto por
Ranganathan, cuja base séo os livros da Biblia.

* Principio de categoria predileta- Consiste em burlar um dos principios
anteriores e colocar em primeiro lugar a classe maisifda pelo usuario.

Ha também uma intersecdo importante entre as idéiaLldssification
Research Group CRG - e a teoria arquivistica. Neoria dos niveis integrativps
desenvolvida pelo CRG (cf. SPITERI, 1995) a nocaontiegracdo € inseparavel da
nocdo detodo, na medida em que “todos” sdo compostos de uma dérelementos
integrados. A arquivistica, por sua vez, trabalha cadg€ia de que um arquivo é uma

totalidade nenhum documento de arquivo pode ser tratado isoladamsob pena de
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perda de valor (primario, isto é, relacionado a execdgiatividade, ou secundario,
valor potencial de informagé&o). Outro aspecto comumadservar entre o principio de
proveniéncia e as teorias do CRG é o chantaglar de definicdo UnicaNao s6 pela
sua unicidade caracteristica, mas pela prépria orgadieido arquivo, um documento
arquivistico parece ter, por principio, uma espéciaigarhatural de definicdounica.

E flagrante a coincidéncia entre o ponto de vista @BIEBLENBERG, na citacdo
anterior, e o trabalho do CRG, no que diz respeitoadeiguacdo da classificacédo
priori (top-dowr), mas somente de uma classificaggaosteriori(down-top), partindo

do conhecimento da totalidade organica que gerouuvarq

E patente a oposi¢éo entre o pensamento de SCHELERSR: a classificacéo
tal como vista por Henry BLISS (1985: 77), em termos agdicacdo de uma
organizacdo légica do conhecimento a um sistemala$sificacdo. Por outro lado,
certos aspectos estudados por BLISS (1985: 78 et semhgradacéq subordinacéo
e coordenacdo podem ser Uteis na construcdo de uma classificagémonal -
arquivistica - consistente, tal como observou SCHRIBERG (1974: 73): $e a
subdivisdo primaria é pelas funcbes, todos os calbes neste nivel devem ser
funcdes; se a subdivisdo secundaria € por atividaoel®s os cabecalhos naquele nivel

devem corresponder a atividades

Enfim, como observa MCNEIL (1996: 243):

“In the last decade [1981-1990], developments in arah

description at the national and international levdlave resulted in a
more conciliatory attitude toward subject indexiong the part of
archivists, and a stronger inclination to reconcieovenance- and
pertinance-based approaches to subject access.it. i now

generally accepted that traditional categories abject analysis need
to be broadened to accommodate specific attribudesarchival

fonds.”?

Devemos ressaltar, contudo, que a aplicacdo imediatie principios ou

43 “Na ultima década [1981-1990], o desenvolvimento da desaigfdvistica em nivel nacional e internacional re-
sultou em uma atitude mais conciliatéria em relacdo a indexagdmspuntos, por parte dos arquivistas, e em uma
forte inclinacdo para reconciliar as abordagens baseadas em proeeai@artinéncia ao acesso por assuntos”...
“Agora é aceito, de maneira geral, que as categorias tradicieaizatise de contetido devem ser expandidas para
acomodar atributos especificos de fundos arquivisticos.” (TratosSa).
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esquemas classificatérios elaboradogriori em conjuntos documentais pode resultar

inGtil e até mesmo desastrosa.
2.2.6. Definicdo de colecao

O principio de respeito aos fundos arquivisticp®rtanto, constitui um dos
pilares da arquivologiaonsistindo fundamentalmente em deixar agrupados os/asq
provenientes de uma determinada pessoa fisica ou cpridiespeitando sua
organicidade e a ordem estrita em que 0s documerm@syi sem mistura-los a outros
documentos, de origem diferente. O conceitoadguivo seria impensavel sem a

existéncia desse principio.

Diferentemente, o conceito de colecédo refere-se a unmadceuntencional,
consciente, de documentos de origens diversas, domexplicito de reuni-los, sem a
observancia do principio de respeito aos fundos, seneservacao, portanto, de sua
organicidade. Por uma caracteristica intrinseca dedseusnentos, a organicidade, um
arquivo nao é uma colecao, ou seja, ndo € um siroptganto de documentos reunidos
sob um determinado critério cientifico ou artistico.u@ diferencia, por exemplo, uma
biblioteca de um arquivo € justamente o fato de é&obdza abrigar colegcbes cujos
elementos sdo reunidos artificialmente, selecionadwa p aquisicdo, enquanto o
arquivo recebe elementos originarios de um processo iocogate producdo e
acumulacdo. Assim, desvenda-se a rede tedrica em spie relacionam,
transdisciplinarmente, estes conceitos tdo utilizadomusicologia histérica, mas téao

frequentemente utilizados como no senso comum.

A palavra acervo, utilizada em arquivologia para referimstotalidade dos
documentos custodiados por uma instituicao (cf. ARGUNACIONAL, 1996: 25), é,
pode-se dizer, um termo neutro, que ora aparece dedmaaguivos, ora designando
colecdes, ao sabor do jogo interconceitual. Contrangne importante observar a
precisdo com que 0s conceitos de arquivo e colegiersfiregados na arquivologia.
Essa precisao reflete-se, sobretudo, no tratamentocdoga. DUCHEIN, ao criticar
os sistemas ideolégicos de classificacdo (cf. acinab.2.1) desenvolvidos pelos
arquivistas do principio do século XIX (que ndo obseawaa proveniéncia, retiravam

os documentos de seus conjuntos originais sem émusaide que estavam rompendo
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as relagcdes organicas) fez uma analogia entre estdsabpalbos arqueoldgicos que nao
tiveram a preocupacgao de respeitar o contexto dasloetas, tratando-as como pecas
de colecéo, tal como no caso dos monumentos eoslgatontrados nas escavagdes no
Egito. Elio LODOLINI, também utilizando a arqueolagcomo referéncia, diz o
seguinte:

“The individual documents can tell us very littl& not even deceive
us - while, once theondswhich originally connected the document is
reconstructed, from them we get a perfect and cetapliew of the
world, period, events, to which the documents anend. Exactly the
same happens in the archaeological field, as, fistance, in the case
of many stones casually found or removed from tbleice. They are
nothing other than stones, with very little intdres value. But, if
these stones are left where they originally wereif ¢heir original
position can be reconstructed, we do not any mareeha heap of
stones but the foundations of a temple, arena,oamt The stones
provides us with direct and immediate evidence oivdization, tells
us of their history, and evoke the organization alifé of a
population.” (LODOLINI, 1989 apud MACNEIL, 1996: 244-248.

E notavel a explanacdo de LODOLINI no sentido de agidocumentos, quando
mantida a ordem original e respeitada a integridadeodgunto em que se inserem,
podem dizer mais do que o relativo ao seu contetd@tallees que parecem
insignificantes e até mesmo itens que, para o Ip@ecem ndo pertencer ao conjunto
podem, aos olhos do arquivista, fornecer elementosrtanges para a compreenséao do
organismo produtor, de sua histéria, de suas funcoas elhcdes entre os documentos
a as atividades. Uma vez retirados de seu lugar,tpoar-se impossivel o trabalho de

recuperar as evidéncias acumuladas natural e organitamen

Uma ultima consideracdo a fazer relaciona-se com ainsegdefinicdo de

colecao:

44 . . ~ .
“Os documentos isolados podem nos falar muito poucciosEié mesmo nos enganar - enquanto que, uma vez que

o fundo que originalmente conectou os documentos asegastruido, a partir dele nés obtemos uma viséo perfeita e
completa do mundo, do periodo, dos eventos em fungaguads os documentos estéo ligados. Exatamente o mesmo
acontece no campo arqueoldgico, como, por exemplo, @ dmsmuitas pedras casualmente encontradas ou
removidas do seu lugar. Elas ndo sdo nada mais que pedrasyitorpouco interesse ou valor. Mas, se estas pedras
permanecem onde estavam originalmente ou se sua posicaalgra@ie ser reconstruida, ndo temos mais um monte
de pedras, mas sim as fundagfes de um templo, de uma acit@deu As pedras nos fornecem evidéncias diretas e
imediatas de uma civilizagdo, nos falam de sua histéria e evacarganizagdo e a vida de uma populagéo.”
(Traducao nossa).
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“...0 fundo abarca papéis gerados/recebidos polidates fisicas ou
juridicas, necessarios a sua criagdo, funcionamentexercicio das
atividades que justifiguem sua existéncia mesmacaando-se,
assim, a caracterizacdo de colecdo (papéis reunigos razdes
cientificas, artisticas, de entretenimento ou qyaés outras que nao
as administrativas)(BELLOTTO, 1991: 80-81)

Observa-se aqui a preconizagdo da linha administrdaveeoria arquivistica,
que considera como objetos exclusivos desta diseijpls documentos administrativos.
Na acepcéo proposta, definees#ecdocomo ‘papéis reunidos por razdes cientificas,
artisticas, de entretenimento quiaisquer outras que nao as administratiVva@rifo
nosso). Segundo essa definicdo, tudo o que nao fomestiraiivo é colecdo. Esta
afirmativa pode ser radicalmente questionada. Apenes gfaito de argumentacao,
deve-se entender que € possivel criar uma colecdoalemeéntos das mais variadas
funcdes, inclusive de documentos administrativosteéBasnplesmente retira-los de
seus conjuntos organicos originais e reuni-los intera@mente, com uma ordem
arbitraria qualquer, como local ou tipo de material. Basais importante € que muitos
conjuntos documentais, embora ndo sejam relacionadas$ministracdo publica ou
mesmo privada, sado efetivamente arquivos, uma vequeuaorganicidade interna
tem uma proveniéncia determinadae foram acumulados nao-seletivamente,
arbitrariamente, mas em funcéo das atividades ou fungdesm dado organismo,

sejam elas de caréter cientifico e mesmo artistico.

A utilizacdo dessa terminologia na literatura cierdificmuitas vezes ambigua
ou mesmo errada. Na literatura em lingua inglesanooteiquivalentecollection é de
dificil compreensdo em muitos casos, tal qual em egpes como “archives
collection”, composta de termos pelo menos aparemttemepntraditérios. Mas essa
expressdo, para dar um exemplo, € muito comum emadgtingua inglesa. De fato,
ndo existem equivalentes precisos de uma lingua qatra para designar termos
técnicos, pois cada pais tem uma historia e umacéradcada cultura impde certos
tracos as praticas cientificas e as terminologias.uvtastal utilizacdo de terminologias
se deve também a desinformacé&o, isto é, ao descordroi da arquivologia e de seus

principios basicos.

E importante registrar que nas ultimas duas décadassakgsforgos coletivos
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para o estabelecimento de uma terminologia internaki@m sendo implementados, e
a mais recente contribuicdo € o ja mencion@dmeral International Standard for
Archival Description- ISAD(G), proposto pelo Conselho Internacional de Avagy

cuja versao oficial foi aprovada em 1994.

2.3. As atividades arquivisticas

Segundo BELLOTTO, no percurso natural dos documemsdedsua origem até
a historia, cabe ao arquivista revelar suas potenaddsl tabe ao arquivista
identificar, descrever, resumir e indeXa(BELLOTTO, 1991:. 7). As principais
atividades que o arquivista desenvolve sdo a a@aliggue esta ligada a outras

atividades, como transferéncia, descarte, etc.), o arf@njolassificacéo) e a descricao.

Embora estas atividades estejam ligadas aos arquevognentes, 0s principios
basicos da arquivologia devem ser considerados deddses corrente e intermediaria,
gue constituem a chamagdastdo de documentogue podemos considerar, para efeito

formal deste capitulo, como uma atividade a parteocqarguivista também desenvolve.
2.3.1. Gestdo de documentos

O tratamento dos documentos em suas duas primeiras dasgida - fases
corrente e intermediaria - constitui a chamapsstdo de documentossto €, o
tratamento do documento desde sua origem, sob nospesificas para sua producéo,

classificacéo, circulacdo e posterior arquivamento pezntarou descarte.

O termogestdo de documentas o equivalente em portugués da expressao
inglesarecords managementuja origem remonta a@@ublic Records Officéritanico.
Assim como nas demais atividades arquivisticas, stAgede documentos exige do
arquivista o conhecimento das atividades do organigoumulador, para que possa
racionalizar as operacdes de producéo e circulacdoadengntos, assim como de sua
posterior avaliacdo. Uma das funcdes mais importargegedtdo de documentos € a
elaboracéo e aplicacao tibelas de temporalidagdgue especificam a duracédo da fase
corrente de cada tipologia de documento acumulado grgbnismo, determinando a

sua destinagéo final.

2.3.2. Avaliagcao



62

A ISAD(G) contém a seguinte definicdo de avaliac@&opfocesso pelo qual se
determina o valor arquivistico de um conjunto dewnentos A avaliagdoé uma das
mais importantes funcdes arquivisticas e consiste nddisa dos documentos para
estabelecer, de acordo com os valores que lhe saoidtsh sua destinacdo. E através
da avaliacdo que definir-se-d0 os periodos a partiquais os documentos de arquivos
correntes deixam de ser necessarios a consecucaovitiedat a que se relacionam e
determinar-se-a o salescarteou a suaransferénciapara um arquivo intermediério.
Portanto, como atividade auxiliar a gestdo de doctosea avaliacdo volta-se para a
propria producdo e circulacdo dos documentos, mas érherdal sobretudo na

elaboracéo das chamadabelas de temporalidade

A avaliacdo é importante em todas as fases do citzlbdos documentos. Nos
arquivos intermediarios, ap6s o cumprimento dos preagaid, os documentos sao
novamenteavaliados Documentos considerados comovdér permanentgisto é, que
apresentanvalor secundarip serdo encaminhados para uma guarda definitiva, isto é

para orecolhimentoem umarquivo permanente

No caso dos arquivos permanentegyvaliacdo € que permitira ao arquivista
identificar umfundo e promover o seu tratamento. Uma avaliacdo criteriegaifira
verificar cuidadosamente quais documentos ndo possalm secundario e podem,
portanto, ser descartados sem prejuizo legal ou camt{fieralmente, a avaliacdo nao
€ realizada somente pelo arquivista, mas por uma samie especialistas orientados
por arquivistas. Certas categorias de documentos snpedr corretamente avaliadas
por um especialista no assunto a que se referem, jantammom um profissional que
conheca os processos em que se produzem os docurfeptoticipacdo do arquivista
é fundamental para garantir, no momento da avaliagd@visdo ampla do processo de
tratamento, das possibilidades de destinacao e magé®, mas fundamentalmente dos
procedimentos descritivos adequados, assegurandotiaucdade do ciclo vital e a

eficacia do tratamento da informacéo.

Uma tarefa fundamental para que o arquivista possa aealina avaliacao
correta € a analise institucional do organismo criadaarduivo ou, quanto se trata de

um individuo, um estudo biografico. No caso de ingtites e individuos cuja historia
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ja esta registrada, além de um trabalho de campo,uivistq pode lancar mao das
fontes secundarias disponiveis, como biografias, ettetanto, € muito comum que
tais fontes ndo existam, e nesse caso o arquivishaos@rimeiro biografo daquele
individuo ou o primeiro pesquisador da historia daitiigfio, devendo construir sua
analise através do estudo dos documentos constudttt proprio fundo arquivistico,

entre outros recursos técnicos e metodoldgicos.

2.3.2.1. Transferéncia

Transferénciaé o termo técnico que designa a operacao de retirdocdd
original em que foram acumulados aqueles documenigagoao tém uso corrente,
mas que ndo devem ser descartados, acomodando-omeanquivo intermediario.
Transferi-lossignifica acomoda-los em um local apropriado, martemarganizacao
original e as relacdes com a documentacéo correntdenancondi¢cdes adequadas
para a sua recuperacao e conservacdo, de modo quenpeamuos prazos legais
estipulados e que estejam disponiveis para uma uatenbnsulta. E importante

diferenciar aransferénciadorecolhimento

2.3.2.2. Recolhimento

Recolhiment@ a operacdo de passagem dos documentos de valompatena
de um arquivo corrente ou intermediario para a sua dastiédfinitiva em unarquivo
permanente BELLOTO observa que nao ha uniformidade quanto aodos de
recolhimento, mas distingue trés variacbes mais fregéent

“1. O Recolhimento sistematico, regular, organizadaer quanto as
datas, quer quanto a apresentacdo do material viddoarquivo
intermediario (exemplo: os que se realizam no iotedos sistemas

nacionais, estaduais ou municipais de arquivos);

2. O recolhimento que é revestido de uma certaleeglade, mas
feito diretamente dos arquivos correntes aos amgliifinais, quando
ultrapassados os limites do uso primario;

7

3. O recolhimento ‘selvagem’, isto €, quando grandesassas
aleatérias séao literalmente descarregadas nos amgglipermanentes,
sem obediéncia a critérios técnicaBELLOTTO, 1991: 89)

O recolhimentode uma documentacdo para um arquivo permanente deve s

uma operacdo 0 mais simples possivel, planejadateri@sa e deve observar 0s
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principios da arquivologia, de modo a prevenir a ocor@éde dispersdo do fundo
arquivistico, de desintegracdo dos conjuntos docwaizerdu juncdo errbnea de
documentos. Manuel d‘archivistiqueaconselha, para um bom recolhimento, que:

“a) ele se faca segundo procedimentos simples, sparagdes
dificultosas e complexas;

b) assegure a facil localizacdo e recuperacdo désrmacoes,
C) permita a elaboracao posterior de instrumentegdsquisa,

d) salvaguarde todas as possibilidades de compésens
conservando-se sua situagcdo primitiva, dentro dosjurdos
organicos.”(BELLOTTO, 1991: 90.)

Portanto o recolhimento € uma operacdo fundamental ratanmtento de
conjuntos de documentos de valor secundario. E ohievehto que da inicio ao
processo dearranjo do fundo arquivistico (Cf. 2.3.3). Documentos que n&ans
considerados documentos d&or permanenteseraodescartadosisto €, excluidos do
acervo, podendo ser encaminhados a outra instituic&icesmo para a s@iminacaq

isto &, sua destruicéo.

2.3.2.3. Descarte

O descarteé a operacao de retirar do conjunto arquivistico agukleumentos
gue ndo tem valor depois de concluidas as atividagéase corrente ou cumpridos 0s

prazos legais na fase intermediaria. Ha duas possithdii

a) Redestinacdo

E preciso observar, a respeito do encaminhamento demémtacdo de um
fundo para outras instituicbes, que todos 0s passusndeser criteriosamente
registrados e a proveniéncia de cada peca deve eatamehte expressa. Dessa
maneira, a descricdo do fundo preservado em carater penmatevera incluir uma
descricdo do material descartado e encaminhado a audtasicoes, de modo que se
possa acessa-los a partir das informacfes descritasieBma forma, cada unidade
documental encaminhada para outros arquivos e iggisideve conter dados sobre o
fundo do qual provém. Assim, a organicidade do coojonginal estara preservada: os

documentos estardo acessiveis nas duas direcoes, iskop fundo para o material
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descartado e vice-versa.

Uma ocorréncia bastante comum é a necessidade deiehaadocumentos em
meio especial, como fotografias, por exemplo, de umsttuicdo ou instalacdo para
outra, que possua meios de conservacdo mais apropridesse caso, o material é
separado fisicamente dos outros documentos do fundsumadigacdes organicas sao
mantidas através da descricdo, permitindo que um gasigu possa localizar, tanto em
um quanto em outro conjunto (e nos respectivos institoaalescritivos), informacgoes
gue os relacionem e, principalmente, que possa tacad fundo arquivistico do qual

originam-se as fotografias.

Portanto, nem sempre o descarte signéib@inacdq mas sim a decisao de nao
recolher determinado documento para a guarda permansntane determinado

arquivo, considerando porém a necessidade de recoémé-tatro.

b) Eliminacao
A eliminacdo € a destruicdo de documentos que, sigpmicuidadosamente
avaliados, foram considerados sem valor secundaricg,iseem valor que justifique sua
guarda permanente. Deve-se observar, todavia, que p@ssiel avaliar corretamente
essa condicdo sem uma comissao de avaliagdo oduhetitor especialistas diversos,
isto €, sem uma avaliacdo transdisciplinar, envolvem@b apenas o0 especialista em
arquivos. Determinados documentos, exigirdo, por suecdiidade, os olhos criticos

de um profissional de formacéao especifica.
2.3.3. Arranjo

Uma vez recolhido em um arquivo permanente, um funde tb classificados
0s seus documentos, 0 que se da através da operaghecida porarranjo ou
classificacdo Estes termos originam-se de idiomas europeus, respeente do inglés

arrangemente do francéslassemerit, que foram traduzidos e acabaram tornando-se

45 Ver Anexo | - Quadro de termos incluidos nas diferentees do ISAD(G).
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utilizados indistintamente por uns, distintamenter mutrod®. Desta maneira,
dependendo das fontes utilizadas, encontraremos ataqsiveferindo-se a arranjo ou a
classificacdo para designar o mesmo processo. Infeltemgso acabou gerando uma
grande confuséo, pois certos autores distinguiram @stelonos, como se pode ver na
citacao abaixo:

“Os desenvolvimentos e conquistas das técnicas ibleoteca (...)
reportam-se as atividades conhecidas na arquivist@ao arranjo e
descricdo. O primeiro, na biblioteconomia, constdiclassificacéo e
a segunda, a catalogacao(SCHELLENBERG, 1963: 17).

De fato, como aponta SCHELLENBERG, ha uma grande difereentre a
classificacdo bibliotecondmica - baseada em assurgos principio fundamental da
classificacdo arquivistica, principio de proveniénciaEntretanto, outros autores,
marcadamente os de maior influéncia da cultura e lifrgnaesas, embora referindo-se
a atividade arquivistica, preferem o termo classificaig@bysive por ser mais préximo
de classementtermo técnico consagrado pela tradicado francesa. fasie&is, ao que
parece, adotaram simplesmenteganizaciéfi’, o que os livra da ambigiidade
terminolégica mencionada, mas acaba trazendo umairéergariante que pode
complicar ainda mais a traducdo do termo para o posudR@s ndo sera de todo
surpreendente se alguém ja tiver adotado a palavraganéin portuguéserganizacao
- para referir-se ao mesmo processo. Alias, ela pareamragua, pois remete a
organicidadeque a referida operacao de arranjo quer preservar. A vassiteipa do

ISAD(G) adotou a palavrarranjo, termo utilizado no presente trabalho.

2.3.3.1. O arranjo: a relagéo significativa

A definicdo genérica do ISAD(G) pagaranjo (arrangement) é:ds operacdes
intelectuais envolvidas na analise e ordenacaormeaaervo arquivistico{CIA, 1998:
9). BELLOTTO estudou definicbes de diversos especialigagpresentou uma

definicdo mais especifica, referindo-se tanto ao trabaliebectual como a atividade

46 Anthony FOSKETT (1996: 147), ao contrario de Schellenbasg a expressagystematic arrangememntara
referir-se a disposigao fisica de livros em estantes abertat(BHIO (1991: 17) utiliza também, como sindnimo
de arranjo, a palaviardenacéo
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concreta:

“O arranjo € uma operacdo ao mesmo tempo inteldctumaterial:
organizar os documentos uns em relagdo aos out®sgdes, umas
em relacdo as outras; os fundos, uns em relacdo cabs; dar
namero de identificacdo aos documentos; coloca-los pastas,
caixas ou latas; ordena-los nas estaritBELLOTTO, 1991: 87)

Também SCHELLENBERG definiarranjo em termos bastante praticos:

“0 processo de agrupamento dos documentos singulanme unidades
significativas e o agrupamento, em relacdo sigatiia, de tais
unidades entre si.(SCHELLENBERG, 1963: 85)

Estarelacao significativacomo observa BELLOTTO (1991: 87, passim), deve
refletir a organicidade caracteristica do fundo, ist@églacéo entre a individualidade
do documento e o conjunto no qual ele se situatgameenté (GUAYE, 1984 apud
BELLOTTO, 1991: 96). A identificacdo de um fundo, asstomo das funcbes e
estruturas da entidade que o produziu, € uma das tanafasomplexas do arquivista,
envolvendo um estudo o mais aprofundado possivelrginismo produtor, além de
formacdo técnica em diplomatica, paleografia, etc. e agspeito, € conveniente
retomar a analogia feita por Lodolini entre a arqueolege arquivologia: o arranjo
deve, tal como o sitio arqueoldgico, manter as pesiedos sinais, registrar as camadas
de acumulacado, enfim, refletir as relagcdes originais. B&odeve, como observa
DUCHEIN (1986: 15), considerar o documento pelo searvatrinseco, independente
de seu contexto. Isso seria cometer 0s mesmos erqasdado, como nas escavacgoes
arqueoldgicas de Pompéia ou do Egito, em que obgeosrte foram tratados como
“tesouros arqueoldgicos” - como pecas de colecacarrancados de seu contexto,
levados para exposicdo museoldgica sem a preocupdEamnserva-los no sitio

estudado ou mesmo de conservar esse contexto.

O conhecimento adquirido através da analise instihatida entidade ou de
estudo biografico do individuo constitui talvez a tobicdo mais importante do
arquivista para o pesquisador. E importante frisar, nesstido, que a orientacio

arquivistica de estabelecer o arranjo com base naamddtitucional difere bastante da

4 Ver Anexo | - Quadro de termos incluidos nas diferentees do ISAD(G).
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orientacdo bibliotecondémica, que normalmente orieatexglusivamente por assuntos,

isto é, pelo conteudo dos documentos.

O trabalho realizado no arranjo relaciona-se diretameote o trabalho de
descricdo arquivistica, tanto que a norma ISAD(G) referexgglicitamente a
constituicdo do fundo e seus diferentes niveis, conasqgpra descrevé-los segundo 0s
preceitos arquivisticos. Por isso tais preceitos des@mobservados rigorosamente na

constituicao do arranjo (cf. 2.3.3.3).

2.3.3.2. Quadro de arranjo.

O quadro de arranjq(cf. figura 4) é o esquema de trabalho pasmcaixe que
constitui-se na operacao pratica de ordenacao fisicaaterial. Sua hierarquia é pré-
definida através da analise funcional ou biogréficay Bt do conhecimento da
instituicdo ou pessoa que produziu os documentokLBETO (1991: 89) estudou a
abordagem do tema por diversos especialistas e congue para a realizagcéo
adequada do arranjo o arquivista deve analisar o matensiderando:

a) a proveniéncia,

b) historia ou biografia do organismo produtor,

c) as origens funcionais dos documentos

d) o conteudo
e) os tipos de material.

Os trés primeiros elementos serdo obtidos através ddoegtreliminar do
organismo produtor do fundo arquivistico, isto €, awdkedidar diretamente com o
material. Identificar precisamente a origem, conheceokgdo histérica da instituicao
ou o percurso biografico da pessoa, conhecer as funcdEs/idades a que se
relacionam os documentos dara melhores condicdes advisi@ para detectar
alteracdes, acréscimos ou lacunas expressas no mddardthe-a condicoes de avaliar
a propriedade ou impropriedade da manutencao da ordeguesws documentos foram
recolhidos. Dar-lhe-a condi¢cdes de desenhar as hiémarquu trajetorias que a

documentacao reflete.

Os dois ultimos itens somente serdo conhecidos tmdm®to com o material.

A andlise do conteudo e dos tipos de material forneslerhentos importantes para a
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execucao do arranjo, mas também do ponto de vistatiladades de descricdo e
conservagao. Mas, como ressalta BELLOTTO (1991: 89):

“no momento do arranjo propriamente dito todos dgneentos
deverdo estar presentes e naturalmente vinculadds€ no respeito
a esta vinculacdo organica que reside o éxito dabatho de
arranjo.”

Um fundo é arranjado em diferentes niveis, cada niwidnmo ter seu proprio
arranjo, e todos coordenados entre si. BELLOTTO(1991d@&Aomina comorganico
estrutural o principio norteador para o arranjo de um fundo:qtie determina seu
arranjo interno é, num primeiro momento, ainda #&wdsra organizacional, aliada a
funcdo que a determihaHa bastante variacdo na terminologia, variacdoaipserva-
se nas diferentes traducdes do ISAD(G). Na verséao brasilen fundo dividir-se-4 em
secOesmas nas versfes estrangeiras ndo existe tal termoedbévalente na versao
francesa &ous-fonte na versao inglesaib-fond(ver Anexo I):

“Sec¢ao (sub-fonds) — Subdivisdo de um fundo contend@onjunto
de documentos relacionados que corresponde a Sebdi
administrativas da agéncia ou instituicdo produtara, quando tal
ndo € possivel, correspondendo a uma divisdo géogra
cronoldgica, funcional ou agrupamentos de docuneersimilares.
Quando o organismo produtor tem uma estrutura higuica

complexa, cada se¢ao tem tantas subdivisdes sulaaia$ quanto as
necessarias, de modo a refletir os niveis da astubierarquica da
unidade administrativa subordinada primaria(CIA, 1998: 10)

Mas tal variacdo ndo impede que haja coeréncia emoseda principios.
Segundo BELLOTTO, o fundo subdivide-se satdes estas, caso necessario, podem
subdividir-se emsubsec¢des Entretanto, BELLOTTO (1991: 92) observa que ha
arquivistas brasileiros que adotam a divisdo do fundgreipos, pelo fato de basearem-
se na terminologia inglesa, na gaathive groupcorresponde a fundosibgroupsas
primeiras subdivisbes do fundo. Na tradicdo brasileisgs subdivisbes seriam
chamadas se¢des mas, sob a influéncia da terminoingiasa, ao que parece,

frequentemente em funcéo da traducéo estrita dos terrassnpes nos manuais de
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Schellenberg, passam a ser chamadagos®.

As secOes e subsecOes sdo determinadas e acords ¢ont@es/atividades da
entidade ou autor que produziu os documentos, istie gcordo com os resultados
obtidos através da analise institucional ou biografisalivisdes internas da instituicao.
Como observa Michel COOK (1996: 236), na década des@0quivistas engajaram-se
em um debate sobre a possibilidade ou ndo de trataivesqpessoais — de um
compositor, por exemplo — da mesma maneira com gtratsearquivos publicos ou
institucionais. Heather MCNEIL observa que:

“In the context of personal and famifpnds occupations serve a
parallel purpose to that served by fuction in thentext of
organizational fonds. Information about a creatortscapation(s) will
generally be found in the biographical sketch of archival
description.”(MCNEIL, 1996: 249§°

Assim, as ocupacdes do individuo podem determsegdes no caso de
arquivos pessoais. Entretanto, pode ser que nédo hagcessidade de estabelecer
secdesmas sim de passar diretamente para o niveéde Secdes e subsecdes podem
dividir-se emseéries(e caso necessario esubsériey determinadas segundo as funcdes
e as tipologias dos documentos. A ISAD(G) assim defigérie:

“Série (series) — Documentos organizados de acomaln © sistema
de arquivamento e mantidos como uma unidade, paregidtam de
um mesmo processo de acumulagdo ou arquivamentaeouma
atividade, tém uma forma particular ou devido a lquar outro tipo
de relacéo derivada do processo de producio, reeehio ou uscE
também conhecida como uma série de documentosdeeseries).
(CIA, 1998: 10)

Cada série (ou subsérie) contém, finalmenteinddadesou itensdocumentais

48 Em nossa opinido esta ndo é uma terminologia limpa, ps@tawonfusdes. Quando a primeira subdivisdo do
fundo é chamado dgrupo, trata-se do equivalente do termo ingédgroup(cf. BELLOTTO, 1991: 92, passim).
No inglés, a divisdo de unecords groupemsubgroupsfaz bastante sentido, mas, no portugués, a divisédo de um
fundoemgruposfaz o0 mesmo sentido, do ponto de vista semantico. Pamr aderminologia inglesa, talvez fosse
mais coerente chamar o fundogtepo (grupo arquivistico, grupo de arquivo ou expressao semelgaatmantenha
a palavra grupo) e a sua primeira subdivisasutbgrupo

“No contexto de fundos pessoais e familiares, as ocupasgeem como um propoésito paralelo aquele

desempenhado pela fungdo no contexto de fundos organizaciomfaisnacdo sobre as ocupacfes de um

determinado criador geralmente serdo encontradas no esboco tiodeafima descrigdo arquivistica.” (Tradugao
nossa).
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isto é, ogdocumentogm si. A ISAD(G) define como item documental:

“ltem documental (item) — A menor unidade arquivstic
intelectualmente indivisivel, por exemplo, uma a&armemorando,
relatério, fotografia, registro sonoro.(CIA, 1998:10)

Na versdo brasileira da ISAD(G) consta, relacionada anidaéfi acima, a
seguinte nota do tradutorN® Brasil, item documental € definido como a menor
unidade arquivisticdisicamenteindivisivel (1998: 10. grifo nosso). Curiosa distin¢éo,
pois sera a tradicdo brasileira tio homogénea, taemnsumsl em torno dela? Por outro
lado, em que medida fisicamente indivisivel opdexsatelectualmente indivisivel?
Comparemos tal observacdo a definicdo de Michael CQipkesentada abaixo, ao
falar dos niveis de classificacdo arquivistica:

“The principal levels are:

e Thefonds,or archivegroup the total archive produced by a distinct
organization or individual. A possible alternativerm would be
‘archive’, in the singular.

e The series: the materials produced or used in ardistrecording
system within the fonds; for example, a filing syste

e The item: the unit of handling; For example, a fitkogsier), or a
volume - whatever can be held in the hand as a palysnit, even
though it may contain individual document§COOK, 1996: 237

O fundo subdivide-se enséries eestas emitens que sdo a unidade de
tratamentd, isto €, ‘tudo o que possa ser segurado nas maos como uidadmfisica,
embora possa conter documentos distihtd®ortanto, fisicamente divisivel, mas
intelectualmente indivisivel. A questdo que se calodo é a indivisibilidade, mas o
carater de unidade, de uno: o que é fisicamente\@Vjishas que pode ser tomado com
um corpo (ou seja, pode ser considerado intelectuadmiadivisivel) e pode ser
manipulado como uma entidade fisica, pode ser tratadw um item documental.

Uma carta, cujo suporte fisico sao seis folhas, por pbeerd fisicamente divisivel, mas

50 “Os principais niveis sdo® O fundg ou archive group o arquivo total produzido por uma determinada

organizagdo ou individuo. Um termo alternativo possivel sarighive”. ® As séries os materiais produzidos ou
utilizados em um determinado sistema de registro [recosyisigm] no interior do fundo, por exemplo, um sistema
de arquivamento [filing system® O itent a unidade de tratamento; por exemplo, um dossié ou lumee tudo o
gue possa ser segurado nas maos como uma unidade fisicea podsa conter documentos distintos.” (Traducéo
nossa).
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€ em si uma unidade. Embora a menor unidade fisicenmaditisivel seja a folha, do
ponto de vista do arranjo o que interessa é o corpo fiofmado pela carta enquanto
documento. As folhas interessardo somente na descdedaimensdo ou das

caracteristicas fisicas daquela unidade documental.

Mas, retornando a hierarquia, pode-se notar os niveidrguicos estabelecidos
pela arquivologia brasileira diferem um pouco dos nigstgulados pela arquivistica
internacional. Segundo Michael COOK, como vistonbveis hierarquicos basicos sao
fundo, séries e itens. Na terminologia adotada petictta arquivistica brasileira, um
fundo subdivide-se ensecdesestas ensubsecdescaso necessario, ou em séries, que
contém os itens documentais (conforme a figura 4). Ememontugar, observe-se que
ha consenso quanto a concepcaofwledo ou arquivo, mas no caso da tradicédo
arquivistica brasileira interpde-se entre fundo e sérieategoria secdo. Mas ha uma
certa semelhanca, dependendo do caso. BELLOTTO (192]:nota 7) observa que
fundosfechados dos quais ndo se tem informacdes suficientes solesratura da
entidade a época da producdo dos documentos, patesrganizados diretamente em
séries. Entretanto nada impede que, caso tais infoemamdstam, estabeleca-se uma

estrutura para o arranjo em secoes e subsecoes.

O conceito ddtem documentahpresenta certas variagcdes, mas trata-se, sem
duvida, de um conceito relacionado ao diessi€éou processo(cujo equivalente em
inglés éfile):

“Dossié/Processo (file) — Unidade organizada de duoentos
agrupados, quer para uso corrente por seu produjaer no decurso
da organizacao arquivistica de um fundo, porquereferem a um

mesmo tema, atividade ou transacdo. Um dossié/psoceé
geralmente a unidade basica de uma sgéf€lA, 1998: 9)

O dossié/processo é um conjunto de documentos oigade é organica. Nao
se trata de documentos “sobre um mesmo assunto”, domunintencional e
artificialmente por esta caracteristica comum, mas dmirdentosacumuladosno
decorrer de uma atividade/acdo, para o cumprimento defumgéo do organismo
criador. Como unidades basicas das secdes ou sétEs, [gor sua vez, organicamente
relacionados com as demais unidades documentais @ doerarquia do fundo, como

na figura 4.



73

Quadro de Arranjo

Fundo A Fundos Fundo B
<>
~ ~ Secdes ~ ~ ~
Secao Secao Secao Secao Sec¢ao
C D « > E F G

~ N O ~
O ) Subsecbes TR e
] @] >
Z& XS" 28 18 18
® ® o &
(%2} (%2} (/)] (72} (%]
Q 0 ol oo
2 =]
7] ) 2 =} =}
Séries
<—>»
11213 112134 1112||13 14|56 112 12 1112 (1|12 1123
Unidades
documentais
<>
Fundos - . . .
Secdes Sao determinados a partir da estrutura funcional
Subsecbes da entidade ou da analise biografica do autor
que produziu os documentos
Séries ——Jp S&o determinadas a partir da tipologia dos
Subséries documentos (andlise diplomatica, tipo de

suporte, etc.)
Figura 4 - Quadro de Arranjo. Adaptacdo de BELLOT{®91: 95).

Como se vé, a variacdo terminoldgica, por maior qua, S&0 significa
necessariamente conflito, pois os principios basic@sadjuivologia podem ser
observados independentemente da variante terminolggecae adota. Ha também uma
complexa rede de elementos historicos e culturais @&gyo, jna eleicdo de tais

terminologias. Contudo, os esforcos para a criacdo @eterminologia comum vém
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sendo cada vez ampliados e a prépria ISAD(G) vem caimdb para isso.

2.3.3.3. Encaixe

Exatamente pela especificidade e singularidade de ftadlo arquivistico, nédo
existem normas padronizadas para a constituicdo dg@rpanque cada qual tera uma
estrutura e uma funcionalidade proprias, particularesmAss contrario dos acervos
bibliograficos, que séo organizados segundo regras dixasversais de classificacao
por assunto, a operagao de arranjo de arquivos na@ignedgras ou normas universais
e absolutas, mas apenas principios gerais. O prinafgigvistico estabelecido como
referéncia geral para o trabalho de arranjo € o ja aprdseniacipio de respeito aos
fundos com suas duas modalidades complementares: reggedoeniénciarespeito a

ordem internado fundo.

O encaixe isto é, a ordenacao fisica do material, constieid-®m adequar,
apenas na medida do estritamente necessario, aid&pdss documentos em relacao
a estrutura hierarquica do arranjo. Ao contrario de claasifies biblioteconémicas,
segundo as quais a disposicdo fisica € pré-coordeaadduncdo de esquemas
ideologicos (como CDD, CDU, etc.), expostos em regrasfe universais, encaixe
seguird apenas a disposicdo interna do fundo arqaoojistle acordo com o

anteriormente exposto.

Entretanto, se a operacdo de arranjo orienta-se porgiosca descricdo, etapa
subsequiente, possui normas gerais a serem obededdas, prejuizo das

particularidades de cada conjunto arquivistico.
2.3.4. Descricao

Uma vez estabelecido arranjo e empreendido encaixe passar-se-a a tarefa
de descricdg que é outra atividade fundamental do arquivistaegcdcao destina-se
principalmente ao pesquisador, o usuario, embora sej@ém empregada na
construgao de instrumentos internos, de uso da adragés do arquivo. Ao
pesquisador, ela permitira um conhecimento prévio dogrdentos do fundo, de modo
gue possa identificar e localizar com precisao as fqgriegrias para a sua pesquisa

antes de visitar pessoalmente o arquivo.
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A Norma geral internacional de descricdo arquivistica ja citada ISAD(G) —
foi adotada pel&€omissdo Ad Hoc de Normas de DescrigaoConselho Internacional
de Arquivos como um padrao a ser internacionalmentadaoSua versao final, como
dito anteriormente, foi aprovada pelo Conselho Inteamatide Arquivos em 1994 e
traduzida no Brasil em 1998, pelo Arquivo NacionallSAD(G) definedescricaoda
seguinte maneira:

“Descricao arquivistica (archival description) — Aaboracdo de uma
representacdo cuidadosa de uma unidade de descecd@le suas
partes componentes, caso existam, por meio dagédraanalise e
organizacdo de qualquer informacdo, que sirva patantificar o
acervo arquivistico e explicar o seu contexto, lo@mo o sistema de
arquivo que o produziu™(CIA, 1998: 9)
Portanto, o trabalho descritivo consiste em criar umseptacao de uma dada
unidade documental, que, nesse caso, chamamosdiglee descricddinidade de
descricaoé, na definicdo da prépria ISAD(G),

“0 documento ou conjunto de documentos, sob qualiuma fisica,
tratado como uma unidade, e que, como tal, servbad® a uma
descricédo padronizada(CIA, 1998: 10)

Portanto uma unidade de descricdo pode ser qualgeameéoto ou qualquer
conjunto de documentos de um fundo (ou mesmo de fulitBrentes). A unidade de
descricdo ndo corresponde necessariamente a um detdwmmigel estrutural do
arranjo, embora isso ocorra com bastante frequéncia. Adsipendendo do tipo de
descricdo que se esta realizando, pode-se tomar coii@da de descricdo um item
documental, uma série, um fundo, mas também um donglotumental originario de
diferentes séries, de diferentes fundos, etc. Isso degerb tipo deinstrumento
descritivo que se pretende construir (a respeito idetrumento descritivoou
instrumento de buscaf. 2.3.4.3). Dependendo da unidade de descricde sofjual se
pretende trabalhar, as descricbes arquivisticas resdta®rdo mais abrangentes,
englobando todo um fundo, ou serdo descricbes mageifisps, podendo referir-se a

secdes e séries ou mesmo a cada unidade docunaecddi documento.

A descricdo é um trabalho bastante complexo, quéivdj@presentar oglores
secundariogdos documentos. Ela tem por objetivo difundir o caddeinformacional

dos arquivos através dos instrumentos de busca epestanto, diretamente ligada a
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acessibilidade do material.

Como afirma BELLOTTO (1991: 103), a descricdo é uma tatipiaa dos
arquivos permanentes, realizada, portanto, apdscolhimentoda documentacdao.
Entretanto, certos procedimentos, se empreendidos eacfasente, facilitardo o
trabalho posterior de descricdo. Esses procedimentosgonegem ao estabelecimento
de codigos claros, a ordenacdo coerente que precidang8es e atividades, a
preservacao da organicidade dos conjuntos, ao regstrtoalilacdo, enfim, a todos os
cuidados para que quadro de arranjopossa ser estabelecido com seguranca e

corresponda aos conteudos dos documentos nos canéextque foram produzidos.

Como dito anteriormente, diversos agentes e pesquesadém levantado a
necessidade de uma padronizacao de procedimentogides@or parte dos arquivos,
mais especificamente no que diz respeito as normasitdes e aos instrumentos de
busca, principalmente diante das possibilidades api@sas pelas tecnologias recentes,
como, por exemplo, a possibilidade de trabalho em, rederligando centros de
pesquisa, acervos e instituicbes. A definicdo cdetie politicas de descricao
documental é uma tendéncia que vem se consolidaadarquivologia, inclusive no
Brasil, e devera ser feita considerando uma saudavehceteansdisciplinar, somando
as contribuicbes mais recentes no campo da arquieol@y possibilidades
informacionais das novas tecnologias. A ISAD(G) é ureatativa coletiva de
padronizar terminologias e procedimentos no tratamergoadquivos, que visa, além
de orientar a criacdo de descricbes consistentes, autaprie auto-explicativas,
facilitar a recuperacéo e a troca de informacao otaterial arquivisticopossibilitar
a partilha de dados de autoridadetornar possivel a integracdo de descricbes de

diferentes arquivos num sistema unificado de in&mda (Cf. CIA, 1998: 7)
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O quadro seguinte apresenta a estrutura da ISAD(G):

Areas Sub-areas

1. Area de identificacéo

1.1 Cédigo(s) de referéncia

1.2 Titulo

1.3 Datas de produc¢éo do(s) documento(s) da unidade de
descricdo

1.4 Nivel de descricédo

1.5 Dimenséao da unidade de descri¢do (quantidade, volume
ou extensao)

2. Area de contextualizacdo

2.1 Nome do produtor

2.2 Historia administrativa / biografica

2.3 Datas de acumulacéo da unidade de descri¢éo

2.4 Histéria da custodia

2.5 Origem imediata de aquisicdo

3. Area de conteldo e estrutura

3.1 Ambito e contetido / Resumo

3.2 Avaliagéo, eliminacéo e temporalidade

3.3 Acréscimos

3.4 Sistema de arranjo

4. Area de condicdes de acesso e
de uso

4.1 - Estatuto legal

4.2 - Condicbes de acesso

4.3 - Condic¢6es de reproducdo

4.4 - ldioma

4.5 - Caracteristicas fisicas

4.6 - instrumentos de pesquisa

5. Area de fontes relacionadas

5.1 - Localizag&o dos originais

5.2 - Existéncia de copias

5.3 - Unidades de descricdo relacionadas

5.4 - Documentos relacionados

5.5 - Nota de publicacédo

6. Area de Notas

Quadro 1 - Estrutura da ISAD(G)

2.3.4.1. Regras para a Descricdo Multinivel

A norma internacional ISAD(G) baseia-se na técnica sglieconvencionou
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chamar dedescricdo multinivelBasicamente, esta técnica consiste em diferenciar os
niveis hierarquicos do fundo e as informacfes pertineateada nivel. Um fundo
podera, assim, ser descrito como um todo ou em sutEs,pde modo que a soma de
todas as descricdes obtidas, ligadas hierarquicamespeesenta o fundo e seus
diferentes niveis. O conceito adével de descricdofundamental para a aplicacdo da
norma ISAD(G), é definido com@“posicédo da unidade de descricdo na hierarquia do
fundd' (CIA, 1998: 10).

A descricdo multinivel aplica-se a qualquer unidade de descricao,
independentemente de sua natureza e de suas dimeBsdtem quatro regras basicas

para adescricdo multinivel

a) Descricdo do geral para o particular

“No nivel do fundo, dé informac&o sobre ele como todon. Nos
niveis seguintes e subsequentes dé informacdo ssbpartes que
estdo sendo descritas. Apresente as descricOefiam®s em uma
relacdo hierarquica entre o particular e o geratppedendo do nivel
mais geral (fundo) para o mais particular.”

Esta regra tem como propésitepresentar o contexto e a estrutura hierarquica
do fundo e suas partes componehtasto €, permitir que o consulente de um
instrumento ou sistema descritivo consiga visualizesteutura hierarquica do fundo e

localizar cada descricdo, em que nivel seja, em ekagdodo.

b) Informacéo relevante para o nivel de descrigédo

“Forneca apenas a informacdo apropriada para o thigeie esta
sendo descrito. Por exemplo, ndo forneca informsacgdetalhadas
sobre processos/dossiés se a unidade de descocawnf fundo; ndo
forneca a histéria administrativa de um departanoseitteiro se o
produtor de uma unidade de descricdo for uma dovis@i uma
secéo.”

O objetivo dessa regra @éepresentar com rigor o contexto e o contetdo da
unidade de descricdo Trata-se de buscar coeréncia na descricdo. Portaat@
unidade de descricdo for o fundo, ndo se deve fornecamiafdes relativas a um
determinada secdo ou série. Muitas vezes pode-sendimfa relacdo entre um

determinado conteddo e o nivel de descricdo que téepesduzido. Para citar um
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exemplo: por mais importante que seja uma determiimddanacéo sobre uma certa
correspondéncia, ndo faz sentido menciond-la se estaimscrevendo a secgdo

“correspondéncia” e ndo aquele item documental efspEniente.

c) Relacéo entre as descrigcdes

“Relacione cada descricdo a sua unidade de desorig@perior, se
for o caso, e identifique o nivel da descri¢cdo.”

O objetivo dessa regra, segundo o ISAD(G)tariar explicita a posicdo da
unidade de descricdo na hierarquigCIA, 1998:12). Uma vez que o fundo e sua
estrutura estdo representados, esta regra apenas sabhielcassidade de explicitar a

posicao da unidade de descricao.

d) Nao-repeticdo de informacéo
“No nivel mais alto apropriado, dé a informacdo géecomum as

partes componentes. Nao repita no nivel mais iofénformacédo que
ja tenha sido dada em um nivel mais alto.”

O objetivo aqui €, obviamente, evitar que haja reédooi de informacdo em
descri¢cbes hierarquicamente relacionadas. E praticamenée regra completar da
segunda regra (alinea b). A observancia dessa regra fagumms descricdes sejam
mais consistentes e o instrumento funcione mais adeqguente, na medida em que
pode-se localizar a informacao relevante para um daed aid fundo diretamente no

nivel de descri¢cdo correspondente, e em nenhum ogaodo instrumento.

2.3.4.2. Elementos da Descricdo multinivel

As regras para a descricdo multinivel orientam o ardaiyisra registrar a
informacao em vinte e seis elementos de descricagapean ser combinados segundo
0sS objetivos do trabalho descritivo e do sistema rdermacg&o. Para assegurar a
eficiéncia e a clareza do sistema, a preparacao dascdes multinivel que ele contera
deve guiar-se pelas regras no que diz respeito a\doaslacées e ao conteldo

informacional.
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Da totalidade dos elementos de descricdo propostissiales sdo considerados
essenciais para o intercambio de informacao descritipareanto, devem constar em
toda descrigéo arquivistica:

a) codigo de referéncia.

b) titulo.

c) data(s) de producao ou data(s) de acumulacao dosdotas da unidade de
descricéao.

d) dimensé&o da unidade de descri¢ao.

e) nivel de descrigéo.

f) nome do produtor.

Entretanto, do ponto de vista de gervi¢co de informacgdaima descricéo eficaz
e completa deveria conter muito mais que isso. Olaiae) a profundidade e a
abrangéncia das descri¢fes que se criam dependerbjdtigos da instituicdo, do tipo

de instrumento que se esta criando e dos recursosaismeehiumanos disponiveis.

A descricdo de um fundo em profundidade, chegando etathds de cada item
documental, € um trabalho complexo e moroso. Por ¢sso/ém considerar que, em
primeiro lugar, deve-se buscar um trabalho de descrigéaoré preciso, que permita o
controle do material, para que sua disponibilizacdace 0 mais brevemente possivel.
Posteriormente, buscar-se-a aprimorar o trabalho descritiando instrumentos mais

detalhados e voltados paraervico de informacgao

Em seguida comentaremos cada elemento de descriggmsfmpela ISAD(G),
com os exemplos apresentados originalmente e conmsalggemplos criados, que
ajudarao a entender certos detalhes, complementamcs @exemplos. Os vinte e seis

elementos s&o apresentados em seis diferentes adescdedd".
1 Area de identificacdo

A éarea 1 - Area de Identificacdo - deve conter as infode@s que permitam

identificar a unidade de descricdo da forma mais clataangente possivel.

51 ~ . . ~ - . .
A numeracédo das areas e de seus respectivos elementoa segueracéo original da ISAD(G), para simplificar a
estrutura deste trabalho e, ao mesmo tempo, a referéncia & nuroeigigab
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1.1 Cdbdigo(s) de referéncia
Aqui registra-se um ou mais codigos que permitam ifieat o detentor da
unidade de descricdo e vincula-la a descricdo queprasenta. Esta regra indica a
ultima verséo da ISO 3166Godes for the representation of names of count@sao
padrdo para representacdo do Paigue deve iniciar o codigo, para efeito de
intercambio internacional. O codigo para o Brasil é BRsua frente seguem-se o
cbdigo do detentor (APM, por exemplo, no caso do Amuiablico Mineiro) e um
codigo de referéncia especifico do depdsito local, ameno de controle ou outro
identificador.
BR APM SG-c6d.12 f.16
O exemplo acima representa o folio 16 do cddice 1Fuwdulo Secretaria de
Governo (da Capitania de Minas Gerais), no Arquivo BalMineiro, no Brasil.
BR MMM MA-ON1
O cddigo acima especificaria a pasta MA-ON1, no MudauMusica de
Mariana, Brasil.
BR SMEI63
O exemplo acima refere-se ao item documental 63, davargla Sociedade
Musical Euterpe Itabirana, Brasil.
CA NAC ANC-C2358
O cddigo acima refere-se a unidade de descricao Ca8b&tional Archives of
Canada/ Archives Nationales du Canada
US LC 72-064568
O ultimo exemplo refere-se a unidade de descricdo 426® custodiada na

Library of CongressEstados Unidos.

1.2 Titulo

Titulo da unidade de descricdo. Este elemento é€irtfaortante para a

identificacdo da unidade de descricdo quanto o cofigando a unidade de descri¢ao

52 Os codigos 1ISO3166 podem ser encontrados no Deutswdiiat fir Normung - DIN., Disponiveis via WWW.
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apresenta um titulo formal, deve-se transcrevé-lo exat@Enno que diz respeito as
palavras que o compdem, sua grafia e ordem. A ponteaga@mprego de maiusculas e
minusculas podem ser omitidos, dependendo das ides@ss ou limitagdes técnicas
(num sistema informatizado, por exemplo). A regra permite umn titulo formal seja

abreviado, desde que nao haja perda de informacacedsBode-se também criar um

titulo que indique, no nivel do fundo, o nome do ptod (titulo atribuido).

Cartas de missionarios presbiterianos em Manitoba

Fundo Curt Lange

Titulo ao nivel Documentos da Familia Rockfeller ‘
do fundo l ‘

Documentos de

John D. Rockfeller, Sr. Rokert 5. Rockfeller

Titulos ao nivel
das secdes

Documentos de ‘

Titulos ao nivel
das séries
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Figura 5 - Titulos atribuidos aos diferentes niwagsclassificacao.

No titulo atribuido a niveis inferiores, deve-se incltase que explicite funcéo,

URL <http://www.din.de/gremien/nas/nabd/iso3166ma/dpdlsitml>, capturado em 03 de setembro de 1999.
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atividade, assunto, localizacdo ou tema.

Quando no titulondo estiver especificado o nivel de descricdo, deve-se
especifica-lo no elementb.4 Nivel de descricddQuando a proveniéncia nao estiver
claramente indicada no titulo, devera ser registradgamento2.1 Nome do produtor

(Area 2 - Contextualizac¢&o).

1.3 Datas de produc¢éo do(s) documento(s) da unidade de descricao
Nesse campo deve-se registrar a(s) data(s) de producdoddo(shento(s)
contidos na unidade de descricdo. Pode-se registcias datas singulares ou como
datas-limite.

Ca. 1730

1900-1903

21/2/1915 - 21/12/1915
antes de 1850

Pode-se registrar também as datas predominantes ooasasignificativas,
assim como a data dos documentos sob custodia.pAciéisacdo da data dos
documentos sob custddia ocorrera quanto se trata diendim aberto.

1900-1903 (predominantemente 1901-1902)

21/2/1999 - 21/12/1999. Conteudo sob custédia 21/2/ 1999 a 20/08/1999
(lacuna de 15/03/19 a 30/03/19)

Pode acontecer que datas de produgddos documentos sejam diferentes da

data de acumulacados mesmos. A ISAD(G) cita como exemplo a descri¢ao:
1900-1919

Estas datas limite referem-se a documentdSeia York State Joint Legislative
Comission uma comisséo instalada para investigar atividadesigsals no estado de
Nova York (EUA), que utilizou (logo, acumulou) documedta entre 1917 e 1919.
Embora essas sejam as datas de acumulacao dos doecsimela comissao, as datas da
documentacdo dentro das séries, contudo, vao de1Pd@pois estas sdo as datas de
producdo dos documentos reunidos posteriormente, ef+1BdB, como prova nas
investigacdes da comissao. Essas sao, portantatas de acumulacidgue devem ser

registradas no elemento especifico 2cB Datas de acumulacdo
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1.4 Nivel de descrigéo
Aqui deve-se identificar o nivel da unidade de de&orié menos que ele esteja
explicito no titulo, convém especifica-lo de formaqguieoca, por mais que esteja
implicito em algum outro elemento descritivo
Fundo
Série
Subsérie

Dossié

Item documental

1.5 Dimensdo da unidade de descricdo (quantidade, v  olume ou
extensao)

Neste elemento deve-se identificar a dimenséo fissta, €, o numero de
unidades fisicaem numeros arabicas o tipo de documentos da unidade de descricao,
ou seja, & designacgdo especifica para uma categoria maisragente de documentos
a qual pertenca a unidade de descriciCIA, 1998: 16). Serve para dar ao
pesquisador uma idéia das dimensdes fisicas do nhaéenidora as dimensdes possam
estar descritas detalhada e precisamente, ou apepasregiamente.

46 rolos de microfilme
128 fotografias

19 pastas

20 m (584 documentos)

Pode-se, como alternativa, em casos de volume exceks material, fornecer
0s metros lineares de prateleira ou metros cubicos dospeela unidade de descricéo.
5 prateleiras (7,2 m)

3

300 caixas (30 m )

2 Area de contextualizacdo

A area 2 é drea de contextualizacéasto €, onde registrar-se-d0 os dados

relativos a origem e a custddia da unidade de descrica

2.1 Nome do produtor

Indica-se aqui, quando essa informacédo nao constéaullm (elementol.2), o

nome do produtor da unidade de descricdo, isto é, dauicdo(des) ou da(s)
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pessoa(s) responsavel(is) pela sua producéo.

2.2 Histéria administrativa / biogréafica
Este € um dos elementos fundamentais propostosR&IAEG), uma vez que €
aqui que registrar-se-a o produto de grande parte dallhaldo arquivista: a historia
administrativa ou a biografia do(s) produtor(es) da unidate descricao,
contextualizando-a e tornando-a mais compreensivekedide registrar qualquer
informacao significativa deste ponto de vista - quantwrigem e desenvolvimento da
instituicdo ou quanto a vida e ocupacfGes do indojdquanto ao trabalho

desempenhado - e citar fontes adicionais publicadasxistentes.

Para pessoas fisicas, deve-se citar nome completpstidatas e locais de
nascimento e morte, sucessivos lugares de domieiiicidades, ocupagdes, cargos,

realizagdes significativas, etc.

José Joaquim Emerico Lobo de Mesquista (Vila do Pri ncipe do Serro
Frio, 12 out 1746 - Rio de Janeiro, 30 abr 1805). M ulato Liberto,
estudou muisica com o Padre Manuel das Costa Dantas. Exerceu a
profissdo de organista e regente no Arraial do Teju co (Diamantina),
além de ter sido professor de musica e contraponto e Alferes do
Terco da Cavalaria dos Pardos (MORAES, 1975). Mudou -se para Vila
Rica (Ouro Preto) em 1798, onde foi musico da Irman dade do
Santissimo Sacramento na Igreja de N. Sra. do Pilar e na Ordem
Terceira de N. Sra. do Monte do Carmo. Tranferiu-se para o Rio de
Janeiro em 1800, onde veio a falecer, como organist a da Veneravel
Ordem Terceira do Carmo.

Louis Hémon foi um escritor francés, nascido em 188 0, em Brest,
Franca. Morreu no Canad4, em Chapleau (Ont.), em 19 13. Estudou
direito na Sorbonne. Ele passou oito anos na Inglat erra, antes de
emigrar para o Canada, em 1911, residindo em Montré al e depois em
uma fazenda em Péribonka (Lago Saint-Jean). Na sua curta carreira,
escreveu varios livros e diversos artigos. Hémon to rnou-se famoso
com Maria Chapdelaine: récit du Canada francais, pu blicado pela

primeira vez em 1916.
Para pessoas juridicas, registrar o nome oficial, vasadte nome, nomes
anteriores e posteriores, datas-baliza do periodo dwéegia, funcdes, finalidade,

evolucdo, organizacdo administrativa, etc.

O Freedmen’s Bureau foi criado no War Department em 3 de marco de

1865, para supervisionar todas as atividades relati vas aos
refugiados e libertos e assumir a custédia de todas as terras e
propriedades abandonadas ou confiscadas. Dissolvido em 1872 de
junho, suas funcdes restantes foram transferidas pa ra o Freedmen’s
Branch , Office of Adjutant General e posteriormente, em 1879, para a

Colored Division do Office of Adjutant General

A Société Ardoisiere de I'Anjou foi constituida em 16 de julho de

1894 por quatro acionistas com o objetivo de adquir ir e explorar
diversas pedreiras em Maine-et-Loire ( Trelazé e Noyant-la-Gravoyére )

e em Mayenne. A aquisi¢cdo das Ardoisiéres de Renazé desenrolou-se ao
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longo de quatro anos: proprietaria da pedreira de Ensuzieres e
acionista majoritaria da Société de Laubiniére (189 4); proprietéaria

das Ardoisieres de Touche et de Fresne (1895); proprietaria de
Laubiniere (1897). Vitima da concorréncia espanhola por volta de
1960, a Société Ardoisiere de I'Anjou fechou sua Ultima pedreira em
Renazé, non dia 31 de dezembro de 1975.

A Sociedade Musical Euterpe Itabirana tem como data de sua fundacéo

o dia de Santa Cecilia, isto é, 22 de novembro, do ano de 1863.
Entretanto, é possivel que ela existisse um pouco a ntes dessa data,
uma vez que seu fundador, Emilio Soares de Gouveia Horta (Janior?),

ja compunha para coro e orquestra em janeiro daquel e ano. Seu
arquivo incorporou manuscritos produzidos bem antes disso,
remontando a 1825, provavelmente pertencentes a Mat riz de N. Sra. do
Rosario e outras instituicdes musicais do século Xl X.

Como se pode ver, tais resumos histéricos ou biografiéas precisam ser
detalhados, mas apenas fornecer uma visdo geral de ouete que se trata, de
maneira que possa melhor visualizar o conjunto doctahenginado de tal organismo.
Quaisquer aprofundamentos posteriores, por parte dosigmdopes, serdo facilitados

por essa simples referéncia na descricdo arquivistica.

2.3 Datas de acumulacao da unidade de descricédo
Registro das datas de arquivamento da unidade deigd@scObserve-se que
nao trata-se aqui das datas de producédo, registradds3emmas da data em que 0s
documentos foram arquivados. Assim, estas datas pdderit das datas originais de
producdo dos documentos. No exemplo da ISAD(G), queentamos anteriormente,
as datas de acumulagao vem aqui representadas:
1917-1919
Entretanto, sabe-se que os documentos acumuladses persodo peldlew York
State Joint Legislative Comissiéoram produzidos entre 1900-1919, datas que devem
estar representadas no elemento de desctiddatas de producao
1944-1965
Essas seriam, aproximadamente, as datas-baliza dol@enin que Curt Lange
reuniu (ndo se trata aqui de acumulagdo, mas de redei@ocumentos em colecao
posteriormente recolhida ao Museu da Inconfidéncia)us@itos musicais, que,

entretanto, foram produzidos entre 1787 e ca.1950.

2.4 Histéria da custddia

Assim como o elemento descriti2a?2 Historia administrativa / biogréafigasse

€ um dos campos em que O arquivista registrara uma ipgtatantissima de seu
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trabalho, que permitirh ao pesquisador conhecer o perdorsmervo em termos de
transferéncia de propriedade ou custodia da unidadeestzigho. Deve-se registrar
informacgdes significativas para a autenticidade, agimtade e a interpretacdo do

material arquivistico em questao, incluindo as datas.

Caso a historia da custodia seja desconhecida,s#eragistrar essa informacao.

O fundo relativo a exploracédo de Renazé compreende, provavelmente,
desde os anos 1895-1987, dois fundos de empresas ab sorvidas: o da
Sociedade  Laubiniére e o0 da Louseira de Touche, estabalecimento
Bourdais et Cie

O fundo da Sociedade Musical Euterpe Itabirana comp reende
manuscritos musicais da antiga Matriz do Roséario (d ocumentos de ca.
1825 até principio do séc.XX), pelo menos desde sua demolicdo, em
1975, e também da Sociedade Reforma Musical Itabira na, corporagao
musical existente no final do século XIX (ca.1878).

Os manuscritos de Mogi das Cruzes foram encontrados em 1984, em Mogi
das Cruzes, interior de S&o Paulo, pelo historiador do IPHAN Jaelson
Bitran Trindade, servindo de recheio para um Livro de Registros
datado de 1748. E possivel que tenham pertencido ao arquivo pessoal
do Padre Faustino do Prado Xavier ou de seu irmao, Angelo, ou ainda
de Thimoteo Leme do Prado, mas ndo se conhece outra origem dos
documentos. Encontram-se atualmente custodiados na 92 coordenacao

regional do IPHAN, na cidade de S&o Paulo.

Caso a unidade de descricao tenha sido recolhidamieste de seu produtor,
pode-se, opcionalmente, ndo registrar tal informacag ags no item seguint@.5.

Origem imediata de aquisicéo

2.5 Origem imediata de aquisicao
Registrar nesse elemento o doador ou a origem a partjualaadquiriu-se a
unidade de descricdo, data, forma de aquisicdo. 8 imdormacdes forem
desconhecidas, registrar esse fato. Se as informac¢desdonditienciais, ndo se deve

registra-las.

Pode-se, opcionalmente, acrescentar numero de registad@os.

Comprado em leildo da Sotheby’s, em 29 de marco de 1977.
Doado pelas irmés de Peter Neve e Cotton, sra. Mary Small, de
Saltspring Island e sra. Patricia Jarvis, de Bellev ue, Washington,

em marco de 1983.

Doacdo da  Société Ardoisiere de I'Anjou (exploracao Renazé) ao
Arquivo Departamental de Mayenne, em 1969.
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Conforme registra o oficio n°® 003/85 53, da Secretaria Municipal de
Cultura de Mogi das Cruzes foram cedidos pela Prefe itura de Mogi das
Cruzes a 92 coordenacdo regional do IPHAN, ...

3 Area de contelido e estrutura

Essa area é destinada as informacfes relativas adcassanorganizacao da

unidade de descricao.

3.1 Ambito e contetdo / Resumo

Esse elemento deve identificar o assunto e as espdmi@mentais da unidade
de descricdo de modo que o pesquisador possa awligiogencial informacional e a

relevancia para o seu trabalho.

Deve-se registrar aqui um sumario do assunto da unidadalescricao,
incluindo periodo. Dependendo do nivel de descripade-se fornecer informacoes

sobre os tipos de documentos.

Este fundo Unico de Mayenne é suscetivel de interesse para a

histéria social, econémica e industrial do departam ento. Contém
documentos muito diversos, como livros de contabili dade,
correspondéncia, plantas, documentos relativos as g reves, a
seguranga nas minas, ao grupo econdmico comprador, a Sociedade de
Socorros etc. A titulo de exemplo, a longa série co nstituida pelos
relatérios semanais do engenheiro, relativos a evol ucdo da empresa
(1910-1930), constitui uma fonte excepcional, visto gue se trata de

um verdadeiro “diario” da exploracéo.

3.2 Avaliacao, eliminacéo e temporalidade
Deve-se fornecer informacdo sobre toda e qualquer acéavalecao e
eliminacdo relativas a unidade de descricdo, inctyirsg@ for o caso, o fundamento

sobre o qual tal acéo foi realizada.

Todos os processos sdo de guarda permanente, de aco rdo com a
regulamentacéo do Arquivo Nacional da Malasia: “Per manent retention
of records dated before 31.21.1948".

Poucas eliminacdes foram efetuadas no decurso da or ganizagéo desse
fundo: somente os rascunhos toscos ou ilegiveis, os formularios em
branco ou em mudltiplos exemplares. Na totalidade, e stas eliminagbes

ndo ultrapassam o tamanho de um maco.

3.3 Acréscimos

Deve-se indicar aqui acréscimos futuros, transferénciagoadis ou depdsito

53 Dados ficticios, apenas para exemplificar.



89

gue sejam esperados, dando uma estimativa da cadetal da frequéncia, se for o

caso.

Acréscimos sdo esperados.

A documentacéo do Office of the Ceremonials Assistant

para o Arquivo cinco anos apés o fim do ano letivo

respeito. Em média, 40 cm de documentacdo s&do trans
anualmente para o arquivo,no dia 1° de agosto.

é transferida
ao qual dizem

feridos

Obviamente, esse elemento nio faz sentido no casmdies fechaddd

3.4 Sistema de arranjo

Deve-se fornecer aqui informagdes sobre o arranjo da wnidaddescricao,

especificando as principais caracteristicas de suatwgstrinterna, a ordenacao dos

documentos e o tratamento dado pelo arquivista, sedaso.

Cronologicamente, dentro de cada dossié.

O plano de classificacdo adotado é o seguinte: admi
contabilidade e financas, pessoal, funcionamento, m
exploracdo e utensilios, propriedades imobiliarias,

absorvidas.

4 Area de condicbes de acesso e de uso

nistracéao,
aterial de
empresas

A area 4 - das condi¢bes de acesso e de uso - dasmaais importantes areas

de descri¢cdo propostas na ISAD(G). Trata-se de forneagsugwio do arquivo, com a

méaxima clareza e objetividade, informacgéo sobre asigiesl de acesso e utilizacédo

dos documentos descritos, ou seja, tudo o que se eetisponibilidade da unidade de

descricao.

4.1 - Estatuto legal

Aqui deve-se registrar as informacdes sobre o estatgtd ta unidade de

descricao, sobre como operou-se o recolhimento, sobaqaicdes legais, etc.

Arquivos publicos ap6s a doagao.

Transferido de acordo com o ato n.° tal, etc.

4.2 - Condicdes de acesso

Identificar nesse campo as condigcbes que restrinjanafeiem o acesso a

>4 Como esclarece DUCHEIN (1986: 24): “Quando um organisextigto, o fundo de arquivos por ele gerado fica,
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unidade de descricdo, o periodo de restricdo e a daastinda qual os documentos

poderao ser consultados. Exemplos:

Correspondéncia familiar, fechada até o ano 2010.
N&o acessivel até ser microfilmado.

A maioria dos documentos desse fundo é de consulta livre. Contudo, o
acesso a alguns dossiés relativos a pessoal estd su bmetido a
condigBes ou prazos de consulta especificos.

4.3 - Condi¢Bes de reproducédo
Registrar, caso existam, condi¢cées que regulem aunjast a reproducao ou a
publicacdo da unidade de descricéo.

Nao é permitida a reproducdo sem a autorizagdo do p residente da
companhia.

Nao é permitida a reproducéo por xerox.

E permitida a reproducdo fotografica mediante autor izacdo da
diretoria do arquivo, solicitada com um minimo de 3 0 dias de
antecedéncia, com o formulario s23.

4.4 - ldioma
Registrar o(s) idioma(s) predominante(s) nas) unidade(s) aeigdes assim
como alfabetos, sistemas de simbolos e tipos de letra

Latim, com erros ortograficos.

4.5 - Caracteristicas fisicas
Fornecer informagdes sobre quaisquer caracteristicas fisieafetem o usda
unidade de descricdo. Obviamente, quaisquer caraicasistsicas que ndo afetem a
utilizagéo do material deverdo constar & Dimensodes da unidade de descrigao

Papel desidratado, pode desintegrar-se ao ser manip ulado.
Legivel apenas por raios ultravioleta.

Microfilme de 35mm.

4.6 - Instrumentos de pesquisa
Identificar os instrumentos de busca relativos a umiddel descricdo que a

instituicdo custodiadora ou o produtor dos documethigponibilize. Informagdes sobre

automaticamente, encerrado (ou fechado...)".
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como e onde obter uma cépia também vao aqui.

Instrumento de pesquisa detalhado disponivel; contr ole em nivel de
dossié/processo.

indice geografico.

indice da correspondéncia até 1880.

Instrumentos de busca publicados: a) MUSEU DA INCON FIDENCIA. Acervo
de manuscritos musicais: Cole¢do Francisco Curt Lan ge, v.l:
compositores mineiros dos séculos XVIII e XIX. (DUP RAT, R.,
BALTAZAR, C.A. Coord.). Belo Horizonte: UFMG, 1991. b) MUSEU DA
INCONFIDENCIA. Acervo de manuscritos musicais: Cole ¢do Francisco
Curt Lange, v.2: compositores ndo-mineiros dos sécu los XVI a XIX.
(DUPRAT, R., BALTAZAR, C.A. Coord.). Belo Horizonte : UFMG, 1994.

5 Area de fontes relacionadas

A Area 5 —Area de fontes relacionadasdeve conter informac&o sobre outras
fontes documentais, de mesmo fundo ou de fundos etadaliferentes, que tenham

uma relacao significativa com a unidade de descricao.

5.1 - Localizacao dos originais
Este campo s6 sera utilizado se a unidade de desdocduma reproducao.
Nesse caso, ele contera dados sobre a pessoa figiwadoza detentora dos originais,
como nome, endereco, etc., assim como dados solyeumdnto original: cédigos de
iIdentificacéo, etc. Se os originais nao existirem maisqualquer motivo, este campo
devera conter essa informagéo.

Original no Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, C asa do Pilar.
Originais destruidos em incéndio, em 1914.

Autdgrafo existente no Ml, n.099 (V.1, p.70).5.2
5.2 - Existéncia de cépias
Se a unidade de descricdo estiver disponivel em éarmato ou suporte, seja

na instituicdo ou em outro lugar, registrar esse fatoaqger informacéo atil para

localizagdo e consulta de tais copias.

Microfilmado pelo Projeto Ciclo do Ouro (PUC-RJ/XER OX), microfilme
disponivel na Biblioteca da PUC-RJ, c6d. BRMGMAmMm/P UCRJ-03(0327-
0357).

Obra copiada também por Felicio Pereira da Silva, e m 1825. Cf.
SMEIO58

Cépias existentes no MI, n.199 (cf. v.1, p. 127) e na Orquestra
Ramalho, em Tiradentes (cf. CO, p.91/92). Esta ulti ma microfilmada
pelo Projeto Ciclo do Ouro (PUC-RJ/XEROX), microfil me disponivel na

Biblioteca da PUC-RJ, céd. BRMFTIorPUCRJ-22(0000-00 23).
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5.3 - Unidades de descri¢do relacionadas
Se ha, custodiadas pelo mesmo detentor, outras wsiddd descricao
relacionadas com a que esta sendo descrita, indioaessp relacdo. A indicacao deve
fornecer codigo dos documentos, assim como uma eg@bdatrodutéria que permita
ao consulente entender o tipo de relacéo, se porlsangal, assunto, funcao, etc.

Manuscritos SMEI058 e SMEI120 tem a mesma caligrafi a.

5.4 - Documentos relacionados
Nessa &rea deve-se indicar a existéncia, em outro@qel instituicbes, de
documentos relacionadogor proveniénciacom a unidade de descrigdo, fornecendo

dados sobre eles e sobre o(s) detentor(es).

Colecao Curt Lange, Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, ms. 099.
Fundo Curt Lange, custodiado pela Biblioteca Centra | da UFMG, carta
enviada a Geraldo Dutra de Moraes, 07 de ago de 196 5.

5.5 - Nota de publicacéo
Indicar aqui quaisquer publicacbes baseadas no w@sogdoe ou analise da
unidade de descricéo.

Partitura publicada em fac-simile: MESQUITA, José J . E. Lobo de.
Tercio . (org. REZENDE, Maria da Concei¢do.) TERCIO 1783 . Belo
Horizonte: FUNARTE, 1985.

6 Area de Notas

A Area de Notas deve conter apenas informacéo espedialiou qualquer
informacgao importante que n&o coube nos elementosseichio definidos acima.

Reavaliar documentos da série A, dossié A4b, fol. 3 1-37.

Docs. No. 122 a 125 desaparecidos desde maio de 198 3, cf. boletim de
ocorréncia n° 0053/83.

Detalhar descricdo das dimensdes dos manuscritos do armario 1 (item
1.5) até setembro de 99.

2.3.4.3. Instrumentos de busca

A expressaoinstrumento de buscaaqui utilizada, foi discutida por Marta
Melgaco NEVES, em sua dissertagckmn busca da organicidade: um estudo da
Secretaria de Governo da Capitania de Minas Gerdt®ncordamos com sua

observacdo de que essa expressao é preferivel a darfiasto de pesquisa”, uma vez
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gue o documento que se consulta é mais propriamenstromento de pesquisa do que
0 instrumento descritivo que utilizamos para busc&lexpressadnstrumento de
pesquisaderiva da expressao francesatrument de rechercheé&eu correlato mais
comum em inglés éinding aid (e ndoresearch aijl Em espanhol, encontramos
instrumento de descripcidmnstrumento de busca, enfim, € um instrumento desxrit

gue auxilia na buscédiriding) de fontes documentais para a pesquisa.

A pesquisa de fato ndo ocorre sendo ao alcancarmazimdoto que buscamos
através das descrigfes. Portanto, instrumentos dessrg&o antemstrumentos de
buscaqueinstrumentos de pesquisambora esta Ultima expressdo seja muito utilizada
para referir-se a eles. Mas ndo ha ainda um conserso. BDSCHI (1998), por
exemplo, utiliza a expressaostrumento de trabalh@m sua obrdontes primarias
para a histéria de Minas em Portugala BELLOTTO (1991, 108 e ss.) utiliza a
expressadnstrumento de pesquis@. proprio glossario da versao brasileira da ISAD(G)
a utiliza, definindo-a como:

“Instrumento de pesquisa (finding aid) - O termo marplo que
abarca qualquer descricdo ou meio de referénciab@ado ou
recebido por um servico de arquivo, com vistas amtrole
administrativo e intelectual do acervo arquivistic¢CIA, 1998: 9)

Portanto, como ja foi mencionado anteriormente, a es@ogsstrumento de
busca refere-se a instrumentos que descrevem o contetudo deadm conjunto
documental, fornecendo dados para sua localizacamichetente, esses dados sao
chamados dpontos de acesstermo definido na ISAD(G) como:

“Ponto de acesso (access point) - Nome, palavra-chdescritor
etc., pelo qual uma descricdo possa ser localizadantificada e
recuperada” (CIA, 1998: 10)

Os instrumentos de buscado os catalogos, inventarios, listas, etc., isto é
instrumentos que fornecem ao pesquisador descricOefmtss arquivisticos ou de
seus componentes. Existem desde instrumentos progsorrequentemente
manuscritos, mais voltados para as necessidadesasteradministrativas do trabalho
arquivistico que para a necessidade do publiconatéimentos altamente sofisticados,
como as bases de dados e os instrumentos publicpooem um caréater de servigco de

informacdo, isto €, sdo planejados e orientados csteriente para atender as
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necessidades de informacdo do usuario dos arquivosorBndxista uma grande
variacdo na terminologia para referir-se a cada um deééegscordo com o periodo,
lugar e com o autor que se consulta, a arquivologi@ojdsagrou uma tipologia

tradicional de instrumentos de busca, com finalidadesmatos especificos.

Assim como as normas descritivas, existem instrumelgdsisca desde os mais
amplos e gerais, englobando todo um arquivo, atéais especificos, que aplicam-se a
cada unidade documental ou mesmo a um unico dod¢amExaminemos os tipos de
instrumentos de busca tradicionais, na concepcaoempaeis por BELLOTTO (1991:
108, passim).

2.3.4.3.1. Guia
O Guia é, entre os instrumentos de busca tradicionaisgis amplo e geral. A
unidade de descricdo a que se aplica € a proprituipdt arquivistica ou similar, isto
€, biblioteca, museu, etc. Como um instrumento delghcao nao-especializado, é

destinado para o publico em geral.

Um guia eficiente deve fornecer informacfes sobre a kaggbd da instituicao,
como endereco completo e telefone, além do horario deioltamento. Deve
relacionar os fundos que tem sob sua custddia, asiimshtos de busca disponiveis

para cada fundo e as exigéncias e condi¢des paraalteotle cada um deles.

Além disso, 0 guia deve mencionar 0s servicos disp@ie 0s respectivos

precos e exigéncias, quando for o caso.

Caso a instituicdo tenha uma politica de difusdsaleacervo, convém incluir
no guia algumas palavras sobre ela, assim como ueradagcontendo os eventos

culturais permanentes, tais como visitas dirigidagspas, etc.

2.3.4.3.2. Inventario
O inventério € o primeiro instrumento necessario a adtragdo. Instrumento
especializado, destina-se tanto a administracdo emnusuario do arquivo, embora seu
enfoque seja mais técnico-administrativo, voltado pacantrole fisico e intelectual do

acervo.
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O inventario descreve ufundoarquivisticoem sua totalidade (sem selecéo de
documentos) segundocadem de arranjoEle pode conter um ou mais indices, como
instrumentos auxiliares, mas a ordem em que as dessrigds documentos Sao

apresentadas no corpo do instrumento € a ordem de arranjo

Podemos dizer que o inventario reflete a organicidaderdmjo. Embora néo
seja ordenado sistematicamente, um inventario poxidaalo pesquisador, que pode
saber da existéncia de um documento e localiza-loigam@ente no arranjo antes
mesmo de visitar pessoalmente o arquivo, embora, atiss®@mos, trate-se de um

instrumento mais voltado para o controle administrativo

a) Inventario sumario
O inventério sumario descreve todas as séries de datasnsegundo a ordem
de arranjo, com um minimo possivel de informacdes,tgdavia podem orientar o

pesquisador a buscar os documentos através das seéries.

b) Inventario analitico

O inventario analitico descreve cada item documetgabdo o fundo, um por

um, de acordo com a ordem de arranjo, com o maximetd¢hdmento possivel.

“84 - Partitura contendo musica para dois violinos e baixo, com
recitativo, dedicada a José Mascaranhas Pacheco Per eira Coelho de
Melo. S.l., 2 de julho de 1759. 29 p. Original.

C6d.5.1,A8
85 - Memodrias de José de Oliveira Bessa sobre o pri meiro bispo da
Bahia, D. Pedro Fernandes Sardinha. s.d. (séc.XVIII ). José De Oliv?

Bessa. 4p. Original.

C6d.52A8 *°°

2.3.4.3.3. Catélogo
O catalogo é um instrumento especializado que @deséranto a administracao
como ao usuéario do arquivo. Embora seja Gtil admitigtnraente, para o controle
fisico e intelectual do acervo, trata-se de um instrdonmais voltado para o usuario do

arquivo.

% Exemplos extraidos de NOGUEIRA, BELLOTTO & HUTTER 8B9 16). Trata-se dmventario Analitico dos
manuscritos da Cole¢do Lameguistodiada no Instituto de Estudos Brasileiros da @®Berve-se que, sendo um
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O catélogo descreve ufundo arquivisticoem sua totalidade (sem selecao de
documentos) segundo unsadem tematica, onomastica, cronolégica,. éenbora as
descricbes dos documentos sejam apresentadas emoodém, o catalogo deve

observar @rranjo estabelecido para os documentos e apresentar inforrsaig@oele.

Um catalogo pode conter um ou mais indices, comoumentos auxiliares, de
modo que se possa buscar um dado ponto de acessdranordem que ndo aquela em

que as descri¢cdes dos documentos sédo apresentadas.

A ordem de apresentacdo das descricbes devera serigesa@hacordo com
critérios que satisfacam as exigéncias do usuario mtesesses de cada area de
producdo académica. Para um determinado conjunto &stigoy uma apresentacao
tematica - por assuntos - sera mais bem recebidapelanidade de usuarios do que a
ordem de arranjo ou pela ordem cronoldgica (esta podariawn indice, por

exemplo).

E importante fazer aqui algumas consideracdes sobreamacto catalogo
tematicq expresséo tao utilizada no meio musicoldgico, @ parece, por influéncia
alema - consagrada pela edicdo, em 1862, do catdtoguisicologo austriaco Ludwig
von Kochel sobre a obra de Mozart, @hronologisch-tematisches Verzeichnis
samtlicher Tonwerke Wolfgang Amadeus Moza@strabalho de Kdchel é, ao que
parece, realmente exemplar. Barry BROOK e Richard VIANE®7{1xv) utilizaram-no
como modelo de referéncia para seu importante estuite satadlogos tematicos em
music@®. Deve-se observar, entretanto, que a pratica de gagdlo tematica de obras
de um dado autor iniciou-se bem antes, tendo sidoepb o pequeno catalogo
tematico de Johann Kaspar von Kerll, publicado emityiuey em 1686 (cf. BROOK &
VIANO, 1997: 217). A palavra “teméatico”, no caso daisicologia, vem sempre
associada ao conceito tlsma musicaé ndo com o sentido convencional, tdo familiar

aos profissionais de biblioteconomia, de tema conssuiato”. Assim, nos catalogos

inventéario de colegédo, este instrumento reflete uma estuieraomo tal, ndo é organica.

%6 BROOK & VIANO (1997) produziram o mais completo estudbreccatélogos e indices de musica ja realizado:
Thematic catalogues in music. An annotated bibliograghyutor deste trabalho registra seus agradecimentos a
Marcelo Hazan pela indicagdo desta obra, fundamental para esse estudo
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tematicos elaborados pelos musicologos, cada olpeeéemtada através do tema ou do
incipit musical (dos quais falaremos adiante). O problema que se cclmraessa
expressao - ja tradicionalmente utilizada na musgiale € que ndo se trata de um
catdlogg no sentido que a tradicdo arquivistica adotou, morgeralmente estes
instrumentos referem-se a documentos selecionados ewoaaliversos, a maneira,
portanto, de um repertorio (ver abaixo, 2.3.4.3.4). Qunstnto ndo se refere a uma
unidade arquivistica, mas a uma unidade de desalgstoata que seria a totalidade da
obra do compositor, relacionando obra por obra, com refar@sdontes documentais

e as publicagbes. BROOK & VIANO (1997: x et seq.) s#gim 0 uso da expressao
francesacatalogue thématiquem publicacbes de musica ainda no século dezoito e

apresentam nove funcdes para os “catalogos tematmlasos a musica na historia:

a) recurso mnemaonico para o musico;

b) tabela de contetdo (isto €, sumarios) para volunmegressos ou
manuscritos;

C) guia para a producédo de um compositor;

d) inventério i{nventory de acervos de bibliotecas;

e) anuncio de copistadpying firm advertisements

f) anuncio de publicacbesdpying firm advertisements

g) documento legal (em contratos, notas de vendantestos, etc.);
h) compilacdo de motivos ou temas;

i) documentacdo musicoldgica.

Curiosamente, ndo ha nenhuma mengéao a arquivos,sapémacao instrumento
de busca para acervos de bibliotecas, isto é, caedéemusica, ou para designar
instrumentos voltados para publicacbes e manuscrdoladios, normalmente por
motivos comerciais (como nos itens b, d, e, f), por mp@gsicais (a, c, h, i) ou mesmo
juridicas (g). E preciso admitir que a palavra catalagé smzoavelmente disseminada
no meio musical e ligada a todas essas fun¢des.t&ntecabe acrescentar a seguinte:
a de instrumento de busca para material arquivistieembrando, especificamente no
caso de manuscritos musicais, quase sempre haveranjumto organico original no
gual cada unidade documental foi produzida ou recebid@ora a conservacdo de um

tal estado organico seja bastante rara, pelo menBsasi, atualmente.
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Assim, enquanto o inventario reflete a estrutura orgatcarranjo, o catalogo
apresenta o fundo numa ordem sistemética, conformecassigades da pesquisa (tal
como DUCHEIN sugere (Cf. 2.2.5.1.2), trazendo a estrubugdnica representada
indiretamente através dos cédigos. Através do catalggesquisador pode facilmente
saber da existéncia de um documento que interesBaufErmente a sua pesquisa e

pode localiza-lo no arranjo, antes mesmo de visitssgamente o arquivo.

a) Catalogo sumario
O catalogo sumario descreve todas as séries de domsneEnum determinado
fundo, segundo uma outra ordem que ndo a de arranjougominimo possivel de

informagdes que possam orientar o pesquisador antedegoensulte os documentos.

b) Catalogo analitico
O catalogo analitico descreve cada item documesmtdbdo o fundo, um por
um, segundo uma dada ordem (que ndo a ordem de arreofp)0 maximo de

detalhamento possivel.

2.3.4.3.4. Repertorio
Os repertoérios descrevem documentos sobre um temafespesklecionados,
portanto. Eles podem descrever documentos seleciomsdasm ou mais fundos de
uma dada instituicdo arquivistica ou mesmo docursestlecionados em Vvarios
fundos, de instituicbes arquivisticas diferentes. Ealgeente, um instrumento de alto

grau de especializacao, isto €, voltado para esfgtagho tema em questao.

2.3.4.3.5. Indice
Os indices sdo basicamente listagens de pontosesdscapara os documentos,
ordenados por algum critério como numeérico (por codigo.egemplo), onomastico,
cronolégico, geografico, etc. Podem referir-se a um ois fedados de um ou mais

arquivos, dependendo do tipo de instrumento querenteg

a) Indice como instrumento de busca auxiliar

E quando o indice faz parte de um outro instrumentdusea, como um

inventario, um catalogo ou um repertério. Nesse casuajioe refere-se ao contetdo do
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instrumento de busca que integra.

b) indice como instrumento autbnomo

Ha indices que sdo construidos como um instrumentusiea para utilizacao

direta no servi¢o de consulta, quanto entdo referersuniente & unidade arquivistica.

Embora ndo sejam detalhados como os catalogos, fonnée®rmacdes
suficientes para a localizagdo das unidades de d@scBBELLOTTO chama-os de

indice “com personalidade propria”.

2.3.4.3.6. Edicao de Fontes

As edi¢cOes de fontesdo instrumentos altamente especializados, pois mefsge
a uma unica unidade documental e destinam-se qgase exclusivamente ao
pesquisador. Terdo muito pouca utilidade para o pmibkle geral. Umadicdo de fonte
€ uma edicdo fac-similar de um documento muito ctexdollou muito importante.
Uma vez que o documento esteja disponibilizado ésrala publicagdo de unedicdo
de fonte os acesso aos originais pode ser restrito a apersas excepcionais,
contribuindo para sua preservacao, ao mesmo tempo eralg® divulgado. Embora

possam ser acompanhadas de estudos criticos e derig@mspaleografica dos

originais, asedicfes de fontesdo sdo simples transcricdes dos documentos (e muito

menos restauracdes, no caso da musica), mas reprodogdessmos.

O quadro seguinte sintetiza os tipos de instrumend®sbusca, tal como

explicados acima.
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Instrumento Finalidade / Publico-alvc | Contetdo descrito
GUIAS Mais amplo e geral, Localizagdo, fundos, servigos, pregos, exigénclas e
descreve todo um condicbes para consulta, eventos cultufais,
arquivo, sendo voltado instrumentos de busca disponiveis.
para o publico em geral,
nao-especializado.
INVENTARIOS | Descreve ofundo (ou o§ Todos os documentos do(s) fundo(s), sem sele¢céo,
fundos) de um arquivo descritos segundo@dem de arranjo
como um todo, de ma-

neira que o pesquisadotnventario sumario Inventario analitico
possa saber da existénciaDescreve séries de Descreve documento
de um documento antes documentos. por documento.

de visitar pessoalmente| o
arquivo. Instrumento es-
pecializado.
CATALOGOS Descreve ofundo (ou o§ Todos os documentos do(s) fundo(s), sem selecéao,
fundos) de um arquivo descritos segundo umaordem tematica,
como um todo, de onomastica, cronolégica, etc.
maneira que o pesqui-
sador possa saber da e-
xisténcia de um documep-Catalogo sumario Catalogo analitico
to antes de \visitar
pessoalmente o arquivo
Deve observar @rranjo
estabelecido. Instrumento
especializado.
Descrevem fundos de Os documentos de diversos fundos sobre um tema
diversos arquivos. Altp especifico (selecionados, portanto).
grau de especializacao.
Podem referir-se a um ou Listagens de pontos de acespoesentes ng

Descreve séries de Descreve documento
" documentos. por documento.

REPERTORIOS

INDICES ) ~ Pt
mais fundos de um qu documentos por numeragdo, coédigo, ordem
mais arquivos, com alto | onomastica, etc.
grau de especializagdo.| indice como parte do| indice “com personali-
instrumento de busca. | dade propria”
Refere-se ao conteldo Refere-se diretamente g
do instrumento. unidade arquivistica.
EDICAO Refere-se a uma unidade Edicdo fac-similar de documento muito consultado
DE documental. Alto grau de ou muito importante.
FONTES especializagéao.

Quadro 2 - Quadro comparativo de Instrumentos dscBu
Baseado em BELLOTTO, 1991: 108-140.

E preciso observar que ha muitas discussbes em anameanto a essa
terminologia e quanto a prépria tipologia, e que Bfas sdo consensuais. As fronteiras
linguisticas e culturais contribuem para tornar mais ptexe o problema da
terminologia. Existem expressdes morfologicamente $emtds que sdo utilizadas em
suas respectivas linguas para referir-se a instrumeatdsista diferentes, apesar da

semelhanca dasgnificantes
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Segundo DUCHEIN (1986: 32), em francés, conforme o gradetldhamento,
0s instrumentos sdo chamados geide, etat somaire, répertoire ou répertoire
numerique e inventaire analytiquBorém, uninventoryinglés nada tem a ver com o
inventaireanalytiquefrancés (cujo equivalente, explica ele, seria mais enas 0 que
se chamacalendar em inglés). Orepertoire francés é um termo empregado para
designar documentos de cole¢des ou de diversos tosjdocumentais, e ndo de um
dado fundo. Equivale a definicdo que BELLOTTO apreser pode, portanto, ser
considerada equivalente de repertério, mas seus cosrelatanglés seriamatalogou

catalogue termos tradicionalmente utilizados para tal fim.

N&o obstante, o que se deve buscar € a ado¢cdo déermrinologia precisa,
evitando as ambiguidades. Como afirmou o proprio DUCHEDBS86: 32):

“a necessidade de se dispor de definicbes maisigasaos termos
arquivisticos nas diferentes linguas € primordias@ se deseje evitar
equivocos e erros de interpretacdo, as vezes devegra
consequéncias”.
Ha algumas discrepancias entre a terminologia defirodguadro apresentado e
a terminologia utilizada no meio musicologico, quscdtiremos adiante. Esse tipo de
imprecisdo terminolégica € um sintoma da necessiddele avanco tedrico -
necessariamente transdisciplinar - no tratamento t@ahéc arquivos e colecdes de

manuscritos musicais.

2.3.4.3.7. Os instrumentos de busca e as novas tecnologias da
informac&o

Desde a década de sessenta, os instrumentos dettadiceonais estdo sendo
cada vez mais afetados pelas tecnologias da infoonagépecialmente pela
informéatica. Além do fato de que as possibilidadestgisetecnologias oferecem para o
trabalho do arquivista sdo muitas, elas geram, nunmacigade muito grande,
diferentes tipologias documentais que também sadoobg tratamento - e ai esta o
maior desafio. Como observar DOLLAR (1994: 7),

“o lado desalentador das tecnologias de informagigue o ritmo
dindmico da mudanca cria um ambiente no qual muasmeadicais
ocorrem antes que as pessoas tenham compreendassimilado
completamente as tecnologias de informacao exedent
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Toda a tipologia tradicional de instrumentos de byscaavelmente migrara
para os chamaddSistemas de Informacatigitais, implantados em computadores e
redes, cuja capacidade e qualidade vém se tornami@ovea mais sofisticadas. Tais
sistemas de informacdo superam 0s instrumentos impressosirios aspectos, seja
pela flexibilidade, pela facilidade de atualizacds dados, etc. Entretanto, € preciso
observar que uma informatizacdo implementada sem ummahpacdo adequada e
sem a necessaria hospitalidade para com o0s princggvisticos serd muito
provavelmente ineficiente, enquanto o oposto, ou, spmofundar o trabalho de
tratamento arquivistico e posteriormente buscar umnsisitgue 0 comporte, parece
bastante eficaz, como mostra a experiéncia canadensBARRIAULT & JEAN,
1996: 281).

2.4. Meios institucionais de custodia e disseminacéo

2.4.1. Custddia e Delegacéo

Os arquivos podem ser transferidos ou recolhidos para agaoismo que nao
0 seu produtor, isto €, ficar sob a custédia de umia dnstituicdo. Michael COOK
(1995: 8) chama a esse instrumentgpdacipio de delegacde observa que o que é
delegado através da custddia é mais a funcao de iattagdo do arquivo (com tudo o
gue isso implica, incluindo o acesso aberto ao paptio que o material em si. Assim,
€ possivel para algumas instituicOes delegar alguteasuas funcdes de gestdo de
documentos e de administracdo de arquivos para sereguscializados sem, no
entanto, perderem a propriedade do material. Nessédsemonvém lembrar a
definicdo de custddia na area juridicguarda ou detencdo de coisa alheia, que se
administra e conserva, até a entrega ao seu dogiiteo” (Dicionério Brasileiro da
Lingua Portuguesa, MIRADOR INTERNACIONAL, 1976, p5H2

O arquivo permanente € um meio tradicional de custatia material
arquivistico. Trata-se, normalmente, de uma instituigéblica que oferece servicos
tanto para o organismo que delega a custddia deasguisos aquela instituicdo, como
para a comunidade de usuérios, desde o estudant®squecuram por interesse ou
curiosidade, até os usuarios profissionais como o Esipr e outros profissionais,

como advogados, etc.
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2.4.1.1. Meios institucionais de custédia

BELLOTTO (1991) comenta as principais diferencas entrearquivo

permanente outros meios institucionais de custodia, a sabdrildiotecas, os museus

e 0s centros de documentacédo. A distincdo que proowar@zer em seguida funciona
mais como um quadro de referéncia para refletir sobre a8dsigcas necessidades que
cada um comporta. Na prética, estas instituicdesrgopm-se, imbricam-se. Muitas
vezes bibliotecas, centros de documentacdo e atdmonemiseus contém reparticdes
gue funcionam como arquivos, de maneira que ndo sBci dncontrar exemplos
institucionais em quearquivos em idade permanente foram assimilados por outros

meios de custddia. Entretanto, ha muitas diferendas eles.

A primeira delas, ja suficientemente explicada, éfarelca entre o tipo de
conjunto do arquivo - um ou mafandos nos quais os documentos séo fontes pri-
marias’ reunidas pela sua proveniéncia, em acumulacdo nateraltipo de conjunto
dos demais meioscolecdedle fontes secundérias, unidas por ato artificial, fplora
critério de conteudo ou funcdo. Embora bibliotecas semsipossam receber materiais
de arquivo, muitas vezes o tratamento dado a eleg @diquivistico, exatamente pela
diferenca de orientacdo dada aos materiais tradiciontdmeecebidos por elas,
normalmente organizados com base em sistemas absteattassificacaa priori, por
assuntos. Esse tipo de tratamento pode ter gravesqigrgias quando aplicado a
arquivos, no que se relacionar@spect des fondgerry COOK (1993) observou que,
no Canada, o principio de proveniéncia tem sido tambeneacado por um outro,
chamado de “arquivos totais”, principalmente no que réspeito amedia ndo-
convencionais. Devido a expansao tecnoldgica eexdificacdo dos meios de registro
da informacé&o, os problemas relativos a conservacampuiecdo de meios especiais,
tais como fotografias, arquivos digitais, mapas, ettabaram por criar uma

segmentacao que muitas vezes prejudica a organicttedeonjuntos, na medida em

57 E importante observar que as expres$fete primariae fonte secundéariaio relativas, de maneira que um livro
sobre um dado manuscrito é, em relacdo a este, uma fonte&ecuBdtretanto, para um pesquisador que quer
estudar o proprio livro, e ndo o manuscrito, ele constita fonte primaria. No paragrafo acima, salienta-se o fato de
gue materiais de arquivos sdo geralmémées primarias.
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gue se criam unidades especiais para caeldium sem a observancia despect des
fonds Como ja afirmou DUCHEIN (1986: 17), deve-se a SCHBEUBERG (1960) um
excelente exemplo: um mapa existente nos arquivognte expedi¢cdo exploratoria
constitui, por encontrar-se ali, um dado importantres@quela expedicdo; o mesmo
mapa, entretanto, se retirado deste arquivo e insemdanga mapoteca perdera grande
parte de seu interesse. Se, ao retira-lo, ndo se fimbumeregistro desse ato, o liame
organico entre o arquivo da expedicdo e 0 mapa podead Eremediavelmente
perdido. Por isso, ao destinar um dado material a umvargcentro de documentacéo,
museu ou biblioteca, deve-se ter uma nogédo bastaegtea de sua natureza, para que

possa ser preservado em sua integridade.

Mas existem outras diferencas e algumas semelhantrasessas instituicoes.
Os documentos do arquivo sdo, como vimos, produpdosima entidade publica ou
privada, por uma familia ou pessoa. Fundamentalmantegfundo de um arquivo foi
produzido por uma fonte Unica, enquanto as demaigtuigdes trabalham com
documentos produzidos por fontes multiplas. Os doctosede bibliotecas foram
produzidos por atividades humanas diversas, principdaémneela publicacdo e pesquisa.
Pecas de museu provém igualmente de atividades lasnthversas, relacionadas a
heranca cultural, a processos de civilizagdo ou prddszpela natureza. Ja4 os
elementos presentes em centros de documentacéo faramgrekira geral, produzidos
por instituicbes académicas, cientificas ou comerciai®em de periddicos e
reproducdes de documentos de outras origens, mas ba elenentos de acumulacéo
organica em alguns casos. Ha muita complexidadepifecacdo do material desses
meios de custddia, e obviamente ha variacbes depeasaa@aso, mas uma caracteristica

fundamental dos conjuntos arquivisticos € amsigem comum

Outra distincdo essencial, consequentemente, é guérada dos documentos
Nnos arquivos acontece como uma recepc¢ao natural, cagéntumulativa, resultante
dos estagios anteriores do ciclo de vida do matersgne nenhuma selecédo (apenas a
avaliacdo, criteriosa, para evitar a guarda de docusesetm valor arquivistico). Os
arquivos custodiam, por delegacao, materiais que h&pdrtencem, por assim dizer.
Os demais trabalham de modo diferente: nas bibliotegasiseus os documentos séo

selecionados pelo interesse de seu conteudo e afguipor compra, doacdo ou
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permuta. Os centros de documentagao selecionam omdotos e os adquirem como

produtos de trabalhos de pesquisa.

Os documentos dos arquivos foram produzidos pelos \sdages primarios,
sejam eles juridicos, funcionais, administrativos,, ét@s na sua fase permanente sdo
os valores secundarios que importam, sejam voltadesfipa cientificos, culturais ou
historicos. N8o parece aceitavel a distincdo apredenpor BELLOTTO, a qual
provavelmente estaria pensando em termos de uma dagia/onais voltada para a
administracdo, entre documentos de arquivos e outrosnimtos (de bibliotecas,
museus e centros de documentacao) pelo fato de qesegam produzidos para fins
culturais, cientificos, técnicos, artisticos, eduaatie/ou funcionais, e aqueles ndo. O
arquivo de uma empresa de producéao cultural conterardtas produzidos para fins
culturais; o arquivo de uma faculdade contera docurmeeptoduzidos para fins
cientificos, e assim por diante; isso ndo fara com dpigem de ser documentos
organicamente ligados, de pertencerem a um conjuntovistico. O que parece de
fato diferenciar materiais de arquivos de outros - nodipieespeito a sua producao - €
gue eles séo produzidos em fungéo das atividadesgdnismo e ndo como um fim em

Si mesmos.

Informar € o objetivo fundamental de todas essas uiggiggs, com pequenas
diferencas. Bibliotecas tém como objetivos princighiailgar e instruir; os museus,
por sua vez, de instruir e, inclusive, entreter; jaevdros de documentacao tém como
objetivo, basicamente, responder as necessidadegifesge de informacdo dos
profissionais aos quais se liga. O objetivo dos aoguésinformar, provar, testemunhar
- viabilizar a potencialidade informacional dos docotos permanentes - mas também
cumprem a funcédo de dar continuidade a gestdo de @otosne custodiar funcdes

arquivisticas de outros organismos.

Como observa BELLOTTO (1991), os tipos de suporte dmsurdentos de
arquivo sdo geralmente manuscritos, impressos ou asulds, mas sua caracteristica
principal € a de serem exemplares unicos. Nas bibéet&rabalha-se geralmente com
exemplares multiplos, assim como nos centros de demtagéo, que todavia podem,

em certos casos, conter tanto documentos que ténmpresimultiplos (muitas vezes
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nao trabalham com documentos, mas com referéncias mduogpes, mas geralmente
contem publicagdes) como documentos que constitugemmares unicos. Em
bibliotecas depositam-se principalmente impressoss @mbém podem existir
audiovisuais e mesmo manuscritos. Os museus trabalbanobjetos diversos, bidi-
mensionais e tridimensionais, que sdo também peageasiu Mas convém ressaltar: do
ponto de vista arquivistico, 0 meio ndo € um paranpmegponderante para o tratamento

e a avaliacdo do material, mas sim o principio deergspos fundos.

O processamento técnico dos documentos nos arquos, vimos, € feito por
séries, através darranjo e segundo o principio de respeito aos fundos. O astpiiv
procedera a descricdo dos documentos, que serd @ilga@ confeccdo de guias,
catalogos, inventarios, etc. As bibliotecas, museusentros de documentacéo
processam Seus acervos peca por peca, através diecalgdsibibliografica ou, no caso
desses ultimos, de extensdes operacionais da aas8éifi bibliografica. As bibliotecas
fardo ndo uma descricdo arquivistica, mas uma cat@ogdgbliografica dos
documentos, que serd disponibilizada através de fahadie catalogos impressos e
bases de dados. Os museus também fazem descric@es deaterial, mas segundo
normas especificas, para publicacdo em guias, casalioyentarios, etc. - neste ponto,
arquivo e museu assemelham-se. Os centros de doag&entiependendo do tipo de
material (Que como vimos, pode-se assemelhar ao matergaquivo ou ao material de
biblioteca) o processara por séries ou peca por pecalizaré sua catalogacdo para
disponibiliza-lo em ficharios e bases de dados. Beveessaltar nesse ponto que, como
vimos anteriormente (cf. 2.2.5.1.2), ha muita discugs@iaorno da possibilidade de
aplicacédo de algumas técnicas de classificacdoswdmarquivos cuja ordem original
foi comprometida e que as teorias da classificacdonpaexiliar na construcdo de

instrumentos de busca mais eficientes.

O publico alvo dos arquivos consiste basicamentepdsquisador e do
administrador, embora eventualmente o grande publissapestar presente através de
visitas institucionais. O publico dos centros deutlbentacdo é basicamente formado
por pesquisadores e técnicos. Ja as bibliotecas eusit®m no grande publico seu

principal alvo, embora sejam também freqlientados pekguisadores.
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O quadro seguinte traz uma viséao geral dos aspeatsglecados acima:

Arquivo Biblioteca Museu Centro de
Documentacéo
Tipo dc|Fundos Colecéo Colecao Colecao
Conjun- | fontes priméarias fontes secundarias | Fontes primérias e/gdontes primarias e/ou
to secundarias secundarias
docs. Unidos peledocs. Unidos pelpdocs. Unidos  pelpdocs. Unidos por um
origem conteudo conteddo /funcao conteudo especifico
Produ- |entidade publica opatividades humanagitividades humanas | instituicdo = académica,
tor privada, familia oudiversas (publicacdpdiversas, a natureza | cientifica ou comercial
pessoa pesquisa, etc.)
fonte Gnica fontes multiplas fontes multiplas fentelltiplas
Entrada | Recepcdo natural, orreunido artificial porreunido artificial porreunido artificial po
dos ganica e cumulativa; | compra, doacdo dwcompra, doagdo ou percompra, doagcdo ou pes-
docs. permuta; muta; quisa;
ndo ha selecao ha selegao ha selegao ha selegao
Fins di| culturais, cientificos, culturais, cientificod,culturais, cientificog, cientificos, técnicos
Produ- | histéricos (valores pri-técnicos, artisticosartisticos,  funcionais,
cdo marios e secundarios) educativos educativos
Objeti- | informar informar informar informar
VOS provar divulgar entreter
testemunhar instruir instruir
Tipo de| manuscritos impressos objetos bi e tridimen-referéncias
Suporte | impressos audiovisuais sionais reproducdes
audiovisuais Mmanuscritos publica¢des
exemplares Unicos exemplares miltiplgs  exemplaries sl exemplares Unicos pu
multiplos
Proces- | Registro Tombament’® Tombamento Tombamento
samentc | por séries peca por peca peca por peca por sérjgsrgpeca
técnico | Arranjo (proveniéncia) Classificacdo  biblidextensdo da classificaExtenséo da classificagfio
grafica ¢do bibliografica bibliografica
descricdo: guias, catpeatalogacdo: fichariosPescricdo (normascatalogacao: fichéarios |e
logos, inventéarios, etd.catalogos impressosgspecificas): guiasbases de dados
bases de dados. catélogos, inventarios,
etc.
Publico | administrador, grande pubilico, grande publico, pesquisador,
pesquisador pesquisador pesquisador técnico

Quadro 3 - Comparacao entre meios Institucionai€dstodia e Disseminagao
Adaptado de BELLOTTO, 1991: 14°31

%8 Ao que parece, existe uma certa superposicdo de papéisaengituicdo daaombamento que literalmente
significa registro no livro de tombo, mas tem toda uma cagg € juridica que varia de acordo com a instituicdo que
o realiza - e a deegistro arquivistico. Uma tal superposi¢éo acabou lavando a conflitosiestituicdes ligadas ao
servico de preservagdo do patriménio cultural e o Arquivo Nalc{oh JARDIM, 1995: 80). Entretanto, escapa aos
limites deste trabalho aprofundar a questéo.

59 . ~ . .
Este quadro é uma adaptacdo do quadro apresentado pela autoranaalPade seu livro, com base nas
consideracdes feitas em seu texto.
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2.4.2. Disseminacéao

Embora os arquivos, em principio, ndo tenham como @lgcande publico, &
importante observar que instituicdes arquivisticasded@@m prescindir de uma politica
de disseminacdo de seus acervos. Além da producdmstosmentos de busca, a
difusdo editorial e cultural é também um papel dosiewqu € uma atividade que
permite ao arquivo atingir um publico cada vez maitigvés de visitas, palestras,
concursos, debates, publicacbes, da realizacdo dendotarios e mesmo de filmes

artisticos, ou de iniciativas conjuntas com o turismicural.

Técnicas como visitas dirigidas ao acervo, palesteai®gicas com temas de
interesse presentes na documentacao, edicdes de feictegazem parte de toda uma
estratégia possivel para garantir que seu contetdomsdjacido do publico-alvo e que,
finalmente, cumpra-se a finalidade principal do argpeomanente, que é a utilizacao

de seu potencial informativo.
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3. O tratamento da informacdo em acervos de manuscr itos

musicais.

3.1. Levantamento das normas existentes

No levantamento de literatura relativa ao tratamentacgevos de manuscritos
musicais encontramos duas importantes publicacbesnadmas especificamente
dirigidas para a catalogacdo e descricdo de manusoritegais. A primeira delas é
uma publicagcado intitulad&®ules for cataloging music manuscripsublicadas em
edicao trilingue (inglés, francés e alemao) peternational Association of Music
Libraries®® (IAML) associada a editora J. F. Peters, em 1975. Arstmyé dRépertoire
Internationale des Sources Musicales (RISM) — Nornmsrriacionales para la
catalogacion de fuentes musicales histéfiapublicacdo do grupo de trabalho do

RISMna Espanha, em 1996.

Trata-se de duas obras bastante diferentes. A primeuforeslos trabalhos da
Comisséo de Catalogacéao bhernational Association of Music LibrarieslAML -,
nos encontros anuais de 1968 a 1970, presidida por Banfmiller. As Regras
compiladas pela Prof. Dra. Marie Louise GOLLNER, refletam que parece, idéias e
conceitos de outra obra de normalizacdo, de cunho daaremte bibliogréafico,
intitulada Rules for Full Cataloging compilada por Virginia Cunningham para a
mesma IAML. Essa publicacdo, como observa GOLLNER'%197), foi o ponto de
partida para a elaboracdo degras o que ja denota um ponto de vista inicial voltado

para as praticas de tratamento bibliografico.

Segundo a Introducao Rsiles for Cataloging Music Manuscripts

“They are designed primarily to serve as a guide individual
libraries in cataloging music manuscripts in theiwn collections. In
addition is hoped that an international set of sulgill serve to unify

60 o . . . s
Para simplificar a leitura, no decorrer deste trabalho sera adotadargferéncia a esta publicacdo, a forma

abreviada d®egras O autor registra seus agradecimentos a Odette Ernestdladndicacédo desta publicacéo.

1 . P C .
6 Da mesma forma, no decorrer deste trabalho sera adotada para referétecipublieacdo a forma abreviada de

RISM O autor registra seus agradecimentos ao prof. Walter Gualing&acdo desta publicacéo.
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and broaden internal catalogs so that they can bedueffectively
outside of the particular library for which theyeintended and can
be incorporated with minor changes in a more cdizea catalog as
the need arises(GOLLNER, 1975: 7%

As Regras foram concebidas, portanto, com uma finalidade préticeob
principios biblioteconémicos, isto é, trazem o carptagmatico de normas pensadas
para a solucdo de problemas técnicos das bibliotéaabora esteja contemplada a
possibilidade de um trabalho integrado e de maior itudpl 0 ponto de vista é o

trabalho em cada conjunto documental, balizado per mwonmativa internacional.

Ja4 asNormas internacionales para la catalogaciéon de fuentes ioales
histéricassao uma traducéo, do aleméo para o espanhol, daasortarnacionais do
Répertoire Internationale des Sources MusicdRESM-Richtlinief. O projeto RISM
foi criado em 1952, a partir das constatacdes registramasongressos da Sociedade
Internacional de Musicologia (Basiléia, 1949) eluok@rnational Association of Music

Libraries (Florenga, 1949) de

“..la necessidad de iniciar un proyecto lo mas &iuso Yy
exhaustivo posible, que abarcara todas las fuentessicales
historicas existentes en el mundo, con vistas @cgmtar de una vez
el problema del conhecimiento mas exacto posibldadefuentes”

(RISM, 1996: 10%.
Como se pode ver, o RISM é um projeto de grande erdigaapensado desde
seu inicio como um trabalho cientifico de conhecimetds fontes histéricas. As

normas elaboradas com o fim de propiciar o resultadgadiEsdevem, portanto, refletir

esse carater de abrangéncia e preciséao.

62, . - - . . . ~
Elas foram concebidas principalmente com o propdsit@nér £omo um guia para bibliotecas na catalogagéo dos
manuscritos musicais de seus acervos. Nao obstante, espgua-aim conjunto de regras internacionais possa
contribuir para a unificagcao dos catalogos internos, de modeste® possam ser utilizados fora das bibliotecas para

as quais foram originalmente constituidos e que possamcseparados, sem grandes modificag8es, a um catalogo
coletivo, @ medida que se faga necessario”. (Tradug&o nossa).

“...necessidade de iniciar um projeto 0 mais exaustiambicioso o possivel, que abarcasse todas as fontes

musicais historicas existentes no mundo, com vistalueiauar de uma vez por todas o problema do conhecimento o
mais exato possivel das fontes”. (Tradugdo nossa).
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3.2.1. Regras para a Catalogacao de Manuscritos Music  ais (IAML)

As Regrassao orientacdes basicas para a construcao das fisttag, ipara a

montagem de um fichério relativo a um dado conjunton@euscritos musicais,

embora também possam ser utilizadas como guia paranfeccdo de catalogos

impressos. Elas compdem-se de oito areas: 1. Estalkatrada Principal, 2. Titulo, 3.

Incipits musicais, 4. Descricdo, 5. Notas sobre a obra e refagéhibliograficas, 6.

Conteldo, 7. Entradas Secundarias e 8. Referénciasdasufaada area traz um certo

namero de consideracfes sobre as diversos problemasagi@logador encontrara. O

quadro seguinte sintetiza a estruturafldagras

Areas Item Problema tratado
1 |1 Escolha da Entrada Principal 1.1 Ordenacao noanfrotas)
2 1.2 Ordenacgdo alfabética (Nome do Compositor ou
Titulo)
3 1.21 Obras de autoria pessoal
4 1.211 Obras de um Uinico compositor
5 1.2111 Uma s6 obra
6 1.2112 Duas ou mais obras
7 1.21121 | Com titulo comum.
8 1.21122 | Sem titulo comum
9 1.212 Obras de dois ou mais autores em colaboracao
10 1.2121 Obras de dois ou trés autores.
11 1.2122 Obras de mais de trés autores.
12 1.22 Obras de autoria desconhecida
13 1.23 Obras de autoria de carater misto
14 1.231 Arranjos
15 1.232 Adaptacbes
16 1.233 Substituicdo de Texto
17 1.234 Operas-baladas, Pastichos, etc.
18 1.24 Coletdneas (dois ou mais trabalhos de autores
diferentes ou desconhecidos)
19 1.241 Sem titulo coletivo
20 1.2411 da mesma categoria
21 1.2412 de diferentes categorias
22 1.2413 cole¢bes de excertos
23 1.242 Com titulo coletivo
24 1.25 Textos para musica
25 | 2 Titulos 2.1 Titulos de Assunto (ou de Contetdo)
26 2.2 Titulos Uniformes
27 2.21 Objetivo
28 2.22 Disposicao
29 2.23 Redacédo (formulacdo)
30 2.231 Forma ou género
31 2.232 Todos os demais titulos
32 2.2321 Abreviacdo do Titulo
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33 2.3 Titulo Catalogréfico
34 2.31 Fonte

35 2.311 Mais de um titulo

36 2.3111 Autenticidade:

37 2.3112 Disposicao

38 2.312 Se ndo h titulo

39 2.32 Transcrevendo o titulo
40 2.321 Abreviacdes

41 2.322 Omissdes

42 2.323 Corregoes

43 2.324 Acréscimos

44 | 3 Incipits Musicais 3.1 Quando incluir

45 3.2 Disposicao

46 3.21 Uma Unica obra

47 3.22 Manuscritos coletivos
48 3.3 Apresentacao

49 3.31 Notacao

50 3.32 Extensdo

51 3.33 Acréscimos para obras com mais de uma segap
52 | 4 Descri¢édo 4.1 Descricdo sumaria
53 4.2 Descricéo detalhada
54 |5 Notas sobre a obra e referéncias bibliograficas

55 |6 Conteldo de manuscritos coletivos

56 |7 Registros secundarios

57 | 8 Referéncias cruzadas

Quadro 4 - Areas daRegras para catalogagio de manuscritos musicais.

3.2.1.1. Andlise das &reas das Regras.

1. Escolha da Entrada Princiffal

A secéo inicial- Escolha da Entrada Principal - coloca a questdadéasuja
importancia foi ressaltada na introducdo dBRegras registrar 0 manuscrito
alfabeticamente, por titulo ou autor, ou numericamgrtecotas? O item 1.1 explica o

caso em que se deve optar pela primeira:

1.1 - Ordenacdo numérica (cotas)

“Entries for library collections consisting largelyof early
manuscripts (written before ca. 1650 or liturgicaks.[manuscripts]
in early notation), collective manuscripts or anomyus works are
filed numerically. Enter each manuscript under stself number.”

64 . . . . . A
A partir desse ponto abandonar-se-a a estrutura do capitultae-s&ld, para uma maior clareza na referéncia, a
numeracao original utilizada nBegras
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(GOLLNER, 1975: 17

A primeira distincdo que merece analise é a definighondnuscritos antigos
considerada nas discussfes que geraraRegss “manuscritos anteriores a 1650 ou
litirgicos em notacdo antiga(GOLLNER, 1975: 17). Isso mostra o quanto 0s
manuscritos brasileiros sdo recentes, se comparadoseasscongéneres europeus.
Seguindo-se rigorosamente essa definicdo de “antfpp®m-se talvez menos que uma
dezena de folhas de manuscritos “antigos” no Bfagibr serem litlrgicos e escritos
em notacdo antiga. Essa definicdo, porém, é reldivaaso brasileiro, um manuscrito

de 1850 pode ser considerado antigo e raro.

Entretanto, o que ndo fica explicitamente claro é gueegra se aplica a
ordenacdo intelectual dos registros em um catalogmoCa organizacéo fisica do
material - 0 arranjo ou classificacao - esta diretametaeionada a tarefa de descricéo,
pode-se facilmente ficar com a impresséo de que o tefdre-se a ordenacéo fisica do

material.

1.2 - Ordenacéo alfabética (Nome do Compositor oudijitul

“Entries for library collections consisting largelgf single works by
known composers are filed alphabetically accordingcomposer.
Exceptions, such as collective manuscripts and svéok which the
composer cannot be determined, are then enteredruhd title.

In most cases is preferable to file all manuscripts enteredden title

together (for example, at the beginning of the loatarather than
attempting to intersperse them among the composarses in the
main part of the catalog{GOLLNER, 1975: 17§’

65 “Registros para fundos constituidos em sua maioria por mitnasantigos (anteriores a 1650 ou manuscritos
litrgicos em notacdo antiga), manuscritos coletivos ou abrésimas séo classificados numericamente, por cotas.
Adicione cada manuscrito sob 0 seu numero ou cédigdfe@meia.” (Traducdo nossa). A probleméatica conceitual
em torno do termaollection,a que nos referimos no capitulo anterior, transparece clarangssi® passagem.
Como a verséo francesa dasgrasfala claramente erfonds no referido trecho, optamos por traductlections
para o termo arquivistidoindg evitando a ambiguidade do termo inglés, tal como obsep@dBOOK (1992:39).
Todavia, deve-se esclarecer que a versao alema fatledschriftensammlungjue significa, literalmente, colegéo
de manuscritos.

66 _ .. . . - . ~
Refiro-me aos manuscritos de Mogi das Cruzes (SP), Unicopkxes de partes manuscritas em notagdo mensural
no Brasil. Nao se conhecem manuscritos de musica antex@ggsimeiros, que foram produzidos por volta de 1730.

67 . - . . . . x
“Registros para fundos constituidos em sua maioria por trabdibh@ompositores identificados sdo ordenados
alfabeticamente pelo nome do compositor. Exce¢fes, camosuritos coletivos e obras de autoria indeterminada
sdo adicionadas pelo seu titulo. Na maioria dos casos é yekfetinir todos os manuscritos catalogados por titulo
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Assim, o critério norteador para a decisdo é a quamtidadobras andnimas,
coletivas ou muito antigas (seja nos padrbes europeusos padrbes brasileiros).
Quando essas sao numerosas, prevalece a ordenacadcaur@@so contrario, a
ordenacao dos registros deve ser alfabética, por tftalcaso de obras anénimas, ou
pelo nome do compositor. Essa decisédo, que € ca@osadprimeiro plano, conduz a
escolha de tipos diferentes de instrumentos: se aaxderdos registros for feita por
cbdigo, o instrumento resultante sera um inventaridea por ordem alfabética de
autor ou mesmo de titulos, serd um catalogo ou umeein@ problema é que, da
mesma forma, pode-se confundir esta orientacéo destinadaumentos de busca com
regras para a operacao de arranjo (ou classificacdo) doahaséo é de sua ordenacao

fisica.

As Regras tratam com detalne a ordenacdo alfabética dos registros
considerando, além da necessidade de ndo mesclas #tanomes na mesma secao de
um catalogo, os seguintes casos: 1.21 - Obras deiamabnhecid¥; 1.22 - Obras de
autoria desconhecida; 1.23 - Obras de autoria de canét®; 1.24 - Coletaneas; e 1.25
- Textos para musica. Como ja observado antes, efsgue sobre a obra acaba, de
alguma forma, desviando um pouco da questdo maisatmuee € o tratamento ndo do
manuscrito em si, mas do documento em seu fundo dgnoricom todas as

implicacbes que isso traz.

1.21 - Obras de autoria conhecida

Sao consideradas duas possibilidades: a) obras denigcm autor; b) obras de

mais de um autor.

1.211 - Obras de um Unico compositor

Séao aventadas, no caso, as seguintes possibilidgdesia s6 obra; b) duas ou

conjuntamente (no inicio do catalogo, por exemplo) e mgEeisos na parte principal do catalogo, entre a série
alfabética de nomes de compositores.” (Tradug&o nossa).

68 A denominacao deste item na versao inglesa é “Works of péraothorship”, em francés “Auteurs personnes
physiqgues” e em alemdo “Werke eines oder mehrerer KompohistAs respectivas traducdes seriam,
respectivamente, “Obras de autoria pessoal’, “autores pessazs’fie “obras de um ou mais compositores”.
Optou-se pela traducdo: “obras de autoria conhecida”.
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mais obras.

1.2111 - Uma s6 obra de um Unico compositor

Nos casos de uma sé obra de um Unico compositoinglisin-se: a) obra de
autor identificado; b) obra apécrifa (com falsa atribuigéautoria); c) obra de autoria

duvidosa.

No caso de uma sO obra de um dnico compositor ideadidi - o caso mais
simples, naturalmente, - a obra € registrada pelo rdomautor, na seguinte ordem:
SOBRENOME, Nome (sobrenome em maiusculas). Para ussifidacao eficiente, as
Regrasaconselham que se escolha uma forma normalizada aediaado nome do
compositor (baseada no RISMou na literatura musicol6gith ou ainda a forma
utilizada na lingua materna do compositor (0 que pEmleproblematico em certos
casos, dependendo de sua origem, como para autoress)ruskna observacao
particularmente importante: se a versdo do nome dadafpete difere da forma
escolhida para a entrada, aquela deve ser registracka abano parte do titulo, como

no exemplo 1.

WANHAL, Johannes Baptist Mus. Ms. 8256
[Sonatas, Piano, D Maior]
Sonate brillante | pour le Piano-Forte | avec un [! ] flute ou Violon |
composées [!] | par |[Jean Wannhal.
o~
o4 s £
T P i R O =
- —a 4 f——— " o ¥
for. & + — dol,
. = 71| — £
e N e o ¢ ———
)1 - M r | T ¥ |
' 1 i
Piano. 6 fol. 31x 24. Cépia. Ca.1850.
Exemplo 1*

69 Repertoire International des Sources Musicales na WWW, URL http://rism.harvard.edu/rism/. Como veremo
adiante (p.152), o RISM tem, por sua vez, outras fontes dedaate.

Para autores estrangeiros conhecidos, o Dicionario Groveisied/® uma boa referéncia, pois € uma publicagdo de
gualidade reconhecida, adotada por diversas instituicdes. Panesadgsconhecidos ou pouco notérios e para autores
brasileiros, esta posta a discussdo quanto a eleicdo de uendd@nitoridade.

71 . . . .
No casos dos exemplos daegras optou-se por apresenta-los apenas na forma traduzida, visandoaiona
clareza e objetividade e também evitando uma sobrecarga néexdertsabalho.
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No caso de uma obra apdcrifa, isto €, cuja autorissa,fdeve-se registra-la sob
o nome do verdadeiro autor, entre colchetes. O nhome miadnanuscrito devera ser
colocado como parte do titulo e deve-se fazer igfeaéncia cruzadZ para ele, como

no exemplo 2a. Maiores explicacfes podem ser dadd$otas caso seja necessario.

No exemplo 2 pode-se ver o registro de uma obra falderagibuida a Mozart,
mas na realidade composta por Anton Eberl. O verdadeiar foi identificado pelo
catalogador, pois ndo consta nenhuma informacéoearesseito no manuscrito. E um

acréscimo e por isso deve vir entre colchetes.

[EBERL, Anton Franz Joseph] Mus.Ms.7010

[Variacdes, Op.5]

Douze | Variations pour le Clavecin ou Piano-Forte | sur I'Air | Zu
Steffen sprach im Traume etc. | composées par | Wol fgang Amadée
Mozart [sic].

Piano. 5 fol. 25,5 x 33. Cdpia. Ca.1830.

Na capa: F. Stammberger, Nro.43.

K. App. C 26.05.

Tema: Aria da 6pera comica “Das Irrlicht de Ignaz U mlauf”.

Exemplo 2

MOZART, Wolfgang Amadeus
[Variacdes K. App. C 26.05)

Ver: EBERL, Anton Franz Joseph
Variacbes Op.5.

Exemplo 2a (Referéncia cruzada)

No caso de uma obra com atribuicdo duvidos@&exgasorientam a registra-la
sob o nome tal como dado na fonte, incluindo a sapisibuicéo entre colchetes com
uma interrogacdo, caso necessario. Deve-se fazer umanode&uzada para a
segunda versao.

HAYDN [Kozeluch, Anton?]

Outra regra importante: se a fonte ndo menciona nenlmmpasitor mas a
autoria foi identificada pelo catalogador, deve-seuinad nome do compositor entre
colchetes, tal como acontece no exemplo 2. Os etshportanto, identificam dados

acrescidos pelo catalogador, o que pode ser tomado oora regra geral, valida em

” Para uma definicdo deferéncia cruzadaveja-se abaixo o item 8 dRegras.
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praticamente todos os casos de acréscimo de informacao.

1.2112 - Duas ou mais obras de um Unico compositor

Nesse caso o critério é a presenca ou auséncia déulmncomum, gerando,
portanto, dois casos: a) duas ou mais obras de unme @oimpositor com um titulo

comum ou b) duas ou mais obras de um Unico compasitorum titulo comum.

1.21121 - Duas ou mais obras de um Unico composdor ¢
titulo comum

No caso de mais de uma obra de um Unico autor e itaim ¢oletivo - também
de simples solucéo - basta registrar a obra pelo titubutor e com o titulo coletivo tal

como dado na fonte.

OTT, Lorenz Justinian
IV Salve Regina a 4 vocibus

Deve-se listar cada uma das obras na s&@teudoe fazer osRegistros

Secundériosiecessarios para cada uma delas (como no exem{ilaigoy

Se o titulo consiste numa enumeracdo das obras asol¥&le-se registrar o
manuscrito pelo nome do autor e pelo titulo da primeibsa e fazer registros
secundario$ para as demais. Como se pode ver no exemplo 3, guaniulo for
extraido de uma parte, dar essa informacédo logo ap@nscticdo, identificando a

parte, entre colchetes.

& Para definicdo deegistro secundarioer item 7, a pagina 147.
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GANSLER, Franz Xaver Mus. Ms.8416
[Ofertérios]
VI Offertorium | a | 4 voci | due Violini | due Cor ni | et Organo | F.

Xav. Gansler [Tit.:cor 2].
9 partes. 35,5 x 26,5. Ms. ca. 1790.

C, A T, B, vl 1,2 (3 fol. Cada), cor 1,2 (2 fol. C ada), org. (4
fol.)

Cadigo anterior: 54.
Conteudo:

1. Recordare mei, Re maior.

2. Laetentur omnes, Bb maior.

3. Magnificat Dominum, Do maior.
4. Laudabo nomen Dei, Eb maior.

5. Venite exultemus, Re maior.

6. Laudate nomen Domini, Fa maior.

Exemplo 3 (Registro Principal)
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GANSLER, Franz Xaver Mus. Ms.8416

Recordare mei [Re maior].

Allegro Moderato
p—__}
T | il | T
ral T | | - 1 T 1 T T r 1
b | 1 L 1 | 1 - 1 T r | 1 1
% D _i.‘a & &' ¥ - ¥ :
org. F
[ —
e T e — o —— r— — T f
LY = = | T = 1 T | 1
ki i r | r | r i 1 — i 1

2 r .
B RN S
9 partes. Ms. ca. 1790.
In: Gansler, F. X.: VI Offertorium a 4 voci, due Vi olini, due Corni
et Organo.

Exemplo 3a (Registro secundario)

Uma alternativa apresentada para o caso de manuswittendo mais de trés
obras € registrar o manuscrito pelo autor e portituto comum inventadg, isto €,
criado pelo catalogador. ARegrasrelacionam essa possibilidade com o ite241 -
Coletaneas (dois ou mais trabalhos de autores elifirs ou desconhecida®m titulo
coletivg em que orienta-se a classificagdo de um manusenitotgulo coletivo mas
contendo obras da mesma categoria sob o nome daategazendo os registros
secundarios autor-titulo necessarios para cada unhaofe no exemplo 3, acima:
embora nesse caso trate-se de obras de um autor Gideotiéicado, optou-se por
registrar o0 manuscrito pela categoria, em um titulontado (“Ofertérios”), colocado
acima da transcri¢do diploméatica do titulo, istoud, tsanscricdo tal como se apresenta
no manuscritoipsis literis(cf. também exemplo 6).

[Sonatas, Piano.]

1.21122 - Duas ou mais obras de um Unico composior S
titulo comum.

No caso de mais de uma obra de um Unico autor e seitituwlo comum no
documento, deve-se registrar 0 manuscrito pelo nomeonhpositor e por untitulo

comum inventado(cf. exemplo 4), fazendo, da mesma formareggstros secundarios

74 - . ~ . . . .
As palavras utilizadas nas trés versdes cgiiegory categoriee gattung Em termos de terminologia musical
categoriando é exatamente apropriado, pois o jargéo profissional utilz@asas forma e género. Ver 1.241.
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necessarios para cada obra isoladamente (como no exéa)pl

SCHUMANN, Robert Mus. Ms. 6579

[Esbocos. Genoveva, Op.81 e Gesénge, Op.125]

Piano Voz e piano. Uma folha dupla. 30,3 x 23. Aut6 gr. 1850.

Escrita em tinta marrom com varias correcdes, as Ul timas a lapis no
fol. 2r/v, nas demais a tinta. O n°1 foi escrita pr imeiro,
provavelmente. O n® 3 e depois o n°2 foram notados posteriormente no
espaco restante na folha dupla. O n°3 ocupa a fol.2 v, n° 2 comega na

fol.2r e termina na parte inferior da fol.1v.
n°2 datada: d. 24 Juli 1850 n°3: d. 23 Juli 1850

Anotacdes de Clara Schumann (em tinta azul):
Na fol.1r: Aus der Oper Genovefa
Na fol.2r: Handschrift v. Robert Schumann mit Clara Schumann

Conteldo:

1. [Genoveva. Op. 81: Act 1] Nr.7 Finale.
2. [5 heitere Gesange. Op. 125, No.5] Husarenabzug.
3. [5 heitere Gesange. Op. 125, No.1] Frilingslied.

Exemplo 4

SCHUMANN, Robert Mus. Ms. 6579
[Genoveva. Op. 81: Act 1]
Nr.7 Finale.

Reducéo para piano. Autégr. 1850.
Esboc¢o com referéncias a orquestracao original

Primeira apresentacdo de Genoveva: 25 de Julho de 1 850
Edicdo: Leipzig: Peters, 1851 (Reducéo para piano) GA: Series 9, vol.2
(Partitura).

Em: Schumann, Robert. Esbocos.

Exemplo 4a

No exemplo acima, o titulo inventado expressa ogestdo manuscrito
(esbocos) e especifica a que obras se relacionam. Cotitola inventado é uma
informacdo acrescida, deverd vir entre colchetes. Malisacasos especiais a serem

considerados.

Excec¢éo 1 - ha uma obra princip@luando o manuscrito consiste de uma obra

principal a qual outras foram acrescentadas, deve-sdréelgi pelo nome do autor e

pelo titulo da obra principal. As demais obras devem ser listadas numa nota com a

indicacdo “Também contém:”, fazendo-se registros skoiors para cada uma delas. A

regra 1.2412, excecdo 1, trata do mesmo caso - umapoim@pal com outras
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anexadas, porém, no caso de varios autores ou deaaigsdonhecida.

Excecdo 2 - no caso dgylomerado® (isto é, quando o manuscrito contém
obras de diferentes categorias que foram originalment#asscomo obras separadas e
posteriormente encadernadas conjuntamente) deve-selogeata cada obra
separadamente e registra-las de acordo com o exposfo2éiil, isto €, tratar cada
uma como uma peca unica de um unico autor. Devefganar nadNotasque a obra
foi encadernada juntamente com outras e indicar su&dposno interior da
encadernacdo (ou indicd-la com uma adicdo ao nUmeregiro ou por uma sub-
numeracao, de acordo com as regras da instituicaadcasboa do manuscrito.) A regra
1.2412, excecao 2, trata de caso semelhante, ponéipie se trate de obras de autores

diferentes ou desconhecidos. Nao havera um titulo koimentado, nesse caso.

Cabe aqui observar que a distin¢ao de tais particatigglexige um alto grau de
especializacdo, uma vez que pode oferecer problemagleoms tais como,
reconhecimento de estilos, avaliacdo da importanag abras umas em relacédo as

outras, etc.

1.212 - Obras de dois ou mais autores em colaboracéo

1.2121 - Obras de dois ou trés autores.

No caso de uma obra de dois ou trés autores em catdborasRegras
orientam que ela seja registrada sob o nome represartannsendo o principal autor,
ou caso nao haja nenhum nessa condi¢do, sob o mrim@ne de autor colocado na
pagina titulo. Deve-se fazer os registros secundari@sgszacompositores e titulos ndo
escolhidos como registro principal. No caso da ol ‘Feyer des 15ten Juni 1810
ihrem theuersten, lehrer gewidmet von seinen SohiNMeyer Beer, J. Gansbacher,

C.M.v.Weber} a entrada sera feita pelo nome do primeiro autor (jaalaao):

MEYERBEER,Giacomo

& Optou-se por adotar este termo, provisoriamente, na falta derom técnico que estivesse consagrado pela
tradicdo. Os termos utilizados nBegrassao convolutes recueil facticee konvolut Trata-se de manuscritos
produzidos originariamente em separado e posteriormente eradmeconjuntamente. O termo francés, que pode
ser traduzido por “coletanea facticia”, explica bem o objeta coletanea artificialmente obtida, ndo natural.
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1.2122 - Obras de mais de trés autores.

As Regrasdiferenciam os critérios para cataloga¢édo de obrastdgaaooletiva
pelo nimero de autores (0 que ndo deixa de ser um pougitado), de maneira que
guando esse numero excede trés autores deve-se antalofrapelo titulo e fazer

registros secundarios para os autores.

1.22 - Obra de autoria desconhecida

Este caso € simples: uma obra cujo autor é anénine s classificada sob o
titulo. Ha duas alternativas apresentadas: transcretiteiatal como dado na fonte ou

utilizar um titulo convencional, se a obra for conhagidr ele.

1.23 - Obra de autoria de carater misto

As Regrasdistinguem quatro casos: a) arranjos, b) adaptacdsshsiituicdo do

texto; d) operas-baladas, Pastichos e obras similares.

1.231 - Arranjos

Um arranjo de uma dada composicdo deve ser classifisaldoo nome do
compositor da composi¢cédo original (exemplo 5), fazemdows registro secundario
para o arranjador (exemplo 5a), indicando a abreviaturd, “antre colchetes, depois

do nome.

HAENDEL, Georg Friedrich Mus. Ms. 6990
Athalia. Instrumentiert von Max Zenger.
Partitura. 89 fol. 24,5 x 32. Autégr. Zenger, ca. 1 890.

Exemplo 5

ZENGER, Max [arr.] Mus. Ms. 6990
Ver: HAENDEL, Georg Friedrich
Athalia. Instrumentiert von Max Zengler.

Exemplo 5a

No caso de uma harmonizacdo de uma melodia populaadicional deve-se
classifica-la sob o nome do arranjador, como se fossetar, fazendo um registro

secundario para o titulo.
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1.232 - Adaptacoes

Uma adaptacdo de uma composi¢do (isto €, uma fangastigoourri, uma
transcricao livre, etc.) deve ser classificada pelo ndmadaptador e com o titulo da

adaptacédo, fazendo registros secundarios para o aitidoala obra original.

1.233 - Substituicao de Texto

Uma obra em que um novo texto substituiu o originaloade um texto foi
agregado a uma obra puramente instrumenta§ ndo ha mudanca substancial na

musica, deve ser classificada pelo nome do compositor otigina

1.234 - Operas-baladas, Pastichos, etc.

Operas-baladd$ pasticho§ e obras similares devem ser classificadas pelo
titulo, a menos que um compositor seja mencionadpagia titulo como sendo o

principal responsavel pela obra.

1.24 - Coletaneas (dois ou mais trabalhos de autoifeseries ou
anbnimos)

O item 1.24 utiliza, nas diferentes versdes, os teraudgction recueil e
Sammelwerkepara designar o caso em que encontram-se reunidosodoigsais
trabalhos de autores diferentes ou desconhecidos. r@via a utilizagdo do termo
collection ndo poderia passar sem uma referéncia aos problemesiteituais ja
comentados na introducdo e no capitulo anterior. Emasraalavragollection e
recueil pudessem ser associadasc@ecadq preferimos traduzi-las por coletanea,
exatamente para evitar a confusdo interconceitual amma colecdo de obras
manuscritas - isto €, um conjunto de documentos e&so em questdo, uma coletanea
manuscrita de obras - uma unidade documental. Issorge@ma na expressao alema
SammelwerkeDiferentemente d&ammlungque refere-se a colecdBammelwerke

refere-se a coletanea (Sammelband) de obras (Werke).

e Opera-balada (do inglésllad-operd: “Obra de estilo simples, desenvolvida na Inglaterra nasé&yIll, que em
geral incluia didlogo falado e melodias populares conhecitadatras adaptadas. Estas caracteristicas, no entanto,
ndo eram rigidas, havendo exemplos com musica prépria eas@s faladas”. (MARQUES, 1986: 556.)

77 Pasticho Centéo (do Pasticcig: “Coleccao de melodias ou composigao orquestral de caraetgtiop reunindo
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O fator complicador, nestes casos, é a auséncia adendm titulo coletivo.

1.241 - Coletaneas sem titulo coletivo

As Regrastrabalham com duas classes de coletaneas semditielivo: a) de
obras da mesma categoria e b) de obras de diferentgeri@dee com uma terceira

possibilidade: c) coletaneas de excéftos

Ocorre, porém, que a palawategoriando € um termo técnico em masica e
pode suscitar - interconceitualmente - confusfes, enmssa expressar para o leigo o
gue esta em questado: a forma ou 0 género musicd@nra musicalé a estrutura de
composi¢cado seguida ou criada pelo compositor parandaser uma obra. Algumas
formas comuns sdo o concerto, a sinfonia, a suiteAssan como os estilos sucedem-
se continuamente através da historia, algumas forraeagteristicas de determinados
periodos da histéria, cairam em desuso, enquanto caurgeam, de maneira que
algumas formas musicais sdo caracteristicas de detelonperiodo histérico. Por
outro lado, certas formas musicais surgiram em um detadwiperiodo e continuaram
existindo através de outros, mesmo que perdendo aceatasteristicas e ganhando
outras, transformando-se (como é o casocdocerto grossouma forma musical
originaria do periodo barroco que perdura até o séculsd,a denominacdo de

concerto).

Como observa ZAMACOIS (1985: 5-6), quase toda forma calisesta
relacionada a um determinado género, ou mesmo a maisdOs géneros musicais
sdo denominagdes consagradas pelo uso, que tenelsabalecer dois grupos opostos,
como musica religiosaem oposicdo anusica profangisto é, ndo-religiosaynusica
vocal em oposicdo anusica instrumentalmusica pura(que ndo pretende expressar
nada de extra-musical)nelisica dramaticgque se da unida a palavra, a cena), etc. Mas

os limites entre tais géneros ndo sdo absolutos.CHEtas do géneradsica religiosa

trechos de ou de varios compositores. (MARQUES, 1988) 55
& Collections of Excerptfecueils d’extraite Sammlungen von Werkteileno original.

& Os conceitos déorma e génerovariam de um autor para outro. Sergio MAGNANI (1996: 10%et)gpensa os
géneros musicaisle forma bastante diferente de Zamacois. Ja Jean e BrigitBSMA(1997: 63 et seq.) ndo
utilizam os conceitoformae génerono mesmo sentido que os autores citados.
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compreendidas nas ceriménias do culto eclesiastigo, designadas pomusica
litirgica ou musica sacraNo casanusica dramaticaexistem, como géneros derivados
(ainda que as vezes carecam de texto para se cantg&ieoo programaticocujo
desenvolvimento esta sujeito a um programa argumenitatigénero descritivogue
aspira dar a sensagao de coisas concretgnero impressionistaue pretende evocar
ou criar ambientes, situacdes. A relatividade de daisominacdes verifica-se, por
exemplo, no fato de que os génenadsica dramatica musica sacraentrecruzam-se
no caso da formaratdrio e das cantatas, vilancicos e outros géneros de rceédiieo-

religioso.

O conhecimento dasormas musicaisé um requisito fundamental para o
tratamento informacional dos diversos materiais musidgagsusive de manuscritos.
Nesse sentido, € importante frisar que toda forma mysichd ser localizada histérica
e estilisticamente, assim como é possivel identifigaando for necessario, 0 género

(ou os géneros) em que foi mais utilizada.

1.2411 - coletdaneas sem titulo coletivo de obrasndsma
categoria

Uma coletanea de obras de autores diferentes ou destdod que néo tenha
um titulo coletivo, mas que contém obras da mesnegoaa devera sarlassificada
sob o nome da categoriacomo no exemplo 06, fazendo os registros secundarios

compositor-titulo necessarios, como nos exemplas@a

[MUSICA SACRA para coro e orquestra] Mus. Ms. 558 6

Reducéo para piano. 54 fol. 24,5 x 34. Cépia, 1864.
No. 4 em partitura para coro e orquestra

Coépia de Albin Oscar Hegewald, cujo nome aparece em cada pagina-
titulo. Na pag.-tit no.2: verf. D. 14 Sept 1864. Na pag.-tit no.3:
verfertigt den 15. Sept 1864.

No. 1-3 com paginacao propria: 1-61, 1-12, 1-6.

Conteudo:

1. Haydn, Joseph: Die 7 Worte des Erlésers am Kreuz e.

2. Mozart, W. A.: [Thamos, Kénig in Aegypten. Schon weichet dir, Son-
ne.] Klavierauszug der C Dur Hymne.

3. Fesca, F. E.: Der 103. Psalm, Op. 26.

4. Haydn, Joseph: [ll Ritorno de Tobia. Svanisce in un momento.] Des
Staubes eitle Sorgen. Motette fiir vier Singstimmen mit Begleitung
des Orchesters.

Exemplo 6

O exemplo acima mostra o registro de um manuscritouad encontram-se
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guatro obras de autores diferentes, mas todas pertehe@ng€neronisica sacraque

foi escolhido para o titulo inventado. Como trata-sentisica para coro e orquestra,
embora trés delas estejam reduZifiasra piano, essa informacdo também entrou no
titulo. Em seguida, fizeram-se os registros secundddosaso da segunda peca, de
Mozart, o titulo original foi transcrito integralmentetre colchetes, e indicou-se a
existéncia de um texto substituto no registro seaumdgoi feito um outro registro

secundarigpara a versao com o texto substituto (exemplo 6b).

Mozart, Wolfgang Amadeus Mus. Ms. 5586

[Thamos, Konig in Aegypten. Schon weichet dir, Sonn e.] Clavierauszug
[sic] | der | C Dur Hymne | von | W. A. Mozart.

Reducéo para piano. 12 p. Cépia. 1864.

Na pagina-titulo: verf. D. 14 Sept 1864. Albin Osca r Hegewald.
Com texto substituto: Preis sei dir Gott. Ver KV 6, Apéndice B, 336 a,
Em: Musica SACRA para coro e orquestra
Exemplo 6a
Mozart, Wolfgang Amadeus Mus. Ms. 5586
Preis sei dir Gott.
Ver: Thamos, Konig in Aegypten. Schon weichet dir, Sonne.
Exemplo 6b

Ha uma nota observando que esta regra se aplica tambgayglomerados
guando contiverem obras da mesma categori@omo por exemplo:

[Sonatas, Piano.]

1.2412 - coletdneas sem titulo coletivo de obradifkrentes
categorias

As Regrasindicam que uma coletdanea de obras de autores ddsrdat
desconhecidos) sem titulo coletivo e contendo oleadifdrentes categorias devera ser
classificada sob o nome da principal categoride obras incluidas no conjunto. Este

cabecalho pode ser seguido de um titulo de cont@a@iextenso (ver secao 2.1):

[motetos - 4 motetos e 2 cangdes para SATB]
Deve-se fazer o0s registros secundarios necessarios. Ha excecdes,

entretanto. Estas excecoes relacionam-se com asoescdq item 1.21122 - Duas ou

80 g . . . p . i .
A reducdo [fiano score, réduction, Klavierauszug)um tipo de transcricdo musical no qual transcreve-se de um
instrumento ou conjunto maior (a orquestra, no exemplo) paraamar (0 piano).
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mais obras de um Unico compositor sem titulo comdEm ambos os casos, o fator

diferencial € a existéncia de uma obra principal. Por@anprimeira excecao, foram
acrescentadas a obra principal outras obras, mas aoel®&m uma importancia
preponderante sobre as demais. No caso da segundd@xicata-se de pecas reunidas

a primeira posteriormente, de maneira facticia.

Excecdo 1 -Conjuntos compostos somente por duas ou trés ohrgmrauma
obra principal a qual outras foram agregadas, sdo ctagkiisob 0 nome da primeira
obra ou obra principal. Lista-se as demais obras @mnteddocom a indicacéo
“Também contém” e adicionam-se referéncias secundéomagositor-titulo ou titulo

(para obras an6nimas) para elas, como no exemplo 7.

Excecdo 2 - Aglomeradode obras de diferentes categorias sao tratados da
seguinte forma: catalogue cada parte deagiomeradocontendo obras de diferentes
categorias como uma obra isolada e classifique-a aiel@com as regras dadas nas
secbes 1.21 (obras de autoria conhecida), 1.22 (obrastoiéa desconhecida) e 1.23
(obras de autoria de carater misto). Indica-seNw@asque a obra esta encadernada
com outras obras e especifique sua posi¢céo no interiagldmerado Pode-se indicar
essas informagdes, alternativamente, através de untiawwréso codigo numérico do

conglomeradpde acordo com a regras da biblioteca catalogadorenfgaé8).

“n°® 3 de um aglomerado contendo 14 obras”

ou
“Mus. Ms. 4064, n°® 3"

Ha uma nota advertindo que, caso as obras contidaglomerado ndo estejam
listadas em um inventario ou catalbgelas devem ser incluidas na ficha da primeira

obra.

81 Aqui os problemas interconceituais aliam-se as dificuldddesaducé@o. Nas versdes presentes na edi¢cdo original
dasRegras menciona-se nessa passagem, respectivamente: “Shelf catadpertorium”, “registre d’entrées ou de
cotes”, “Standortkatalog oder Repertorium”. Considerando ascifisjtades culturais e diferentes tradicbes na
denominagdo dos instrumentos, entendemos que aqui @@festamental é que eles estejam incluidos em um
instrumento de relacione o acervo por ordem de codigoéjsde arranjo, configurando o que a tradigdo arquivistica
chama dénventarig ou por ordem de titulo ou autor, o que a tradicdo arqe&ishiama de catélogo.
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KOBRICH, Johann Anton Ms. Mus. 6848

Wohlgelbter Organist | das ist | Vier und Zwanzig g rosse Prae-ludia |
fur die Orgel | ... | in Verlag Johann Ulrich Haffn ers, Lautenisten
in | Nurnberg [1762].

Orgao. 18 fol. 36x 22. Copia a partir da edigéo. 18 16.

Na fol. 16, verso: Christian Gottfrieb Voelkel, Obe r Wiesenthal den 29

Januar Anno 1816.
Também contém (fol.17v-18):

WERNER, JJohann] GJottlob]: Allegro fir die volle O rgel, mit 2
Clavieren abwechselnd.

Exemplo 7
WERNER, Johann Gottlob Ms. Mus. 6848
Allegro | fur die volle Orgel | mit 2 Clavieren abw echselnd. |
Componiert J. G. Werner.
£l 1 | 1 1
. L _f'_;'e_j- _'.dl_l |' V|' L r — — i !
s P rr
] .!- IE\ | | T = F ]
S e e —————-=
Y T
. ped.
Orgéo. Cépia. Ca. 1816.
Em: KOBRICH, Johann Anton. Wohlgetbter Organist... , fol.17v-18.
Exemplo 7a
STUNTZ, Joseph Hartmann Ms. Mus. 4064, No.3
Post-Horns Schall | Romance | Composée et Dediée Po urle [!] jour du
nouvel an | 1818 | a | Madame de Schaden | par | J. Hartmann Stuntz.

Voz e piano. 9 fol. 11.5 x 19.5. Autogr. 1818.
No. 3 em aglomerado contendo 15 obras.
Exemplo 8

1.2413 - Colecdes de excertos

Deve-se classificar, segundoRsgras colecdes de excertos sem titulo coletivo

sob a categoria comum ou forma fazer aseferéncias cruzadasecessarias.

[Sinfonias, movimentos escolhidos]
[Operas, selegdes]
mas: [Arias de diferentes éperas]

1.242 - Coletaneas com titulo coletivo

Um conjunto de obras de autores diferentes ou anénimostitulo coletivo
deve seclassificado pelo titulo Deve-se listar as obras individuais na segéotetdo

e fazer referéncias secundarias autor-titulo ou titulm @las (ver exemplo 09).

Excecédo: Harmonizac¢Oes de cancgdes populares ou eelwddicionais devem
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ser classificadas sob o nome do arranjador, como se doss#or, fazendo-se um

registro secundario para o titulo (ver também 1.231).nota

1.25 - Textos para musica

Deve-se classificar libretos ou cole¢cao de librgtel® nome do compositor,
gquando o compositor estiver nomeado na fonte ou puelerdsterminado pelo
catalogador. Caso contrario, classifica-se o0 texto példo. Faca referéncias

secundarias para autor do texto e seu titulo, conforcasam
2. Titulo

Trata-se de um dos mais detalhados capituloRdges o que leva a inferir a
ordenacao alfabética do material foi considerada de grmmplortancia na ordenacéo
dos registros, por ocasido das discussfes que asaoamin Asregras tratam
basicamente trés categorias de titulos: a) Titulossdento gubject title¥ b) Titulos

Uniformes (niform titleg; c) Titulos Catalograficogecorded title)

2.1 - Titulos de Assunto (ou de Contelido)

Este item refere-se a manuscritos n&o ordenados al&iette
(particularmente manuscritos da Idade Média e Renascergue ndo vale para o caso
brasileiro), em que geralmente o titulo dado depoisldoero catalografico deve ser
limitado a um curto titulo de assunto. Este deveetimado do titulo tal como dado
na fonte ou inventadoe deve incluir o nome do autor, se identificado. Q@ldit

completo sera transcrito em citacdo como parte da dasatetalhada do manuscrito.

Motetes e Hinos
Missas, Motetos e Magnificats

2.2 - Titulos Uniforme¥

2.21 - Objetivo

Um titulo uniforme é sempre acrescentado em um registro @ objetivo de

2 ~ . ~

8 As Regrastrazem, em nota, a observacdo de que as orientacdes deste.2teforam condensadas daquelas
contidas em CUNNINGHAMRules Section 2, e advertem que essa obra deve ser consudtadagiores detalhes e
exemplos adicionais.
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trazer juntas no catalogo todas as versdes e arranjasmdeobra, no caso de

manuscritos ordenados alfabeticamente.

Titulos uniformes séo particularmente Uteis na catgfimale manuscritos, por
duas razdes: primeiro, encontrar variagdes na formulac@iondétulo entre diferentes
manuscritos € mais uma regra que uma excec¢ao em selggiad, os titulos tais como
indicados nas fontes geralmente ndo contém as infoemag@tessarias para identificar
a obra em questdo, ou ndo as trazem em seu iniaids$®y os titulos uniformes
proporcionam o melhor meio de preservar a integridadétulo priginal, evitando a

necessidade de acréscimos ou modificacdes em sueritdns

2.22 - Disposicao

7

O titulo uniforme, entre colchetes, é colocado imedminte antes do titulo

transcrito ou, se este ndo existe, € colocado eftugay como nos exemplos 1 a 4.

2.23 - Redacéao (formulacao)

Sao considerados trés tipos de informacédo como basenmgéo de untitulo
uniforme a forma ou género; todos os demais titulos; e umevialgdo de um titulo

muito longo.

2.231 - Forma ou género

Em geral, titulos uniformesonstituem-se do nome de uma forma ou género
da obra que esta sendo catalogada. Adiciona-se umaracao de indice tematico ou
namero deopus como elementos distintivos, quando disponiveissoCeontrario,
indica-se a formacgdo instrumental ou vocal, isto €) o(strumento(s) para o(s)
gual(ais) a obra foi escrita. Utiliza-adingua corrente na instituicdo que promove a

catalogagao, com o nome da forma no plurgcomo no exemplo 2)

BEETHOVEN, Ludwig van
[Quartetos. Op.59]

MOZART, Wolfgang Amadeus
[Concertos. K.466]

LACHNER, Franz
[Quartetos, Vozes Masculinas]

Alternativamente, pode-se empregar o titulo no simguliependendo do
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conteudo do manuscrito. Pode-se utilizameio de performance como o primeiro
elemento de distincéo e acresca o niimero de opus de um catalodd de obras do

autor.

BEETHOVEN, Ludwig van
[Quartetos. 2 violinos, viola e violoncelo. Op.59]

MOZART, Wolfgang Amadeus
[Concerto. Piano e orquestra. K.466]

Se uma identificagdo mais precisa é necessaria, deeFnacrescentados
namero de série, tonalidade ou data de composicaObserve-se que néo se trata aqui
da data do manuscrito, mas da data da composicacdi®as obviamente diferentes.
As duas informagfes sao importantes e devem ser tratdeieenciadamente. No caso
da confeccao de um titulo uniforme para um manuscrithjir a data de composicao

nao é adequado, pois pode confundir facilmente asidfisemacoes.

TELEMANN, Georg Phillip
[Concertos. Flauta e orquestra de cordas. Ré maior]

As Regrasindicam também a possibilidade de fornecer a dataruhaeira
edicdo, o que parece também um tanto improprio, pdita da primeira edicdo néo
sera, salvo rarissimas excecdes (e no caso do Brasi tafio haja nem mesmo uma
excecao), a data de confec¢cao do manuscrito e tampod@ata de composicédo da obra
musical. Aqui o tratamentoibliografico parece sobrepor-se ao tratamento arquivistico,
ignorando a diferenca fundamental entre 0 manuscrito candento Unico — e a
publicacdo — material produzido em larga escala. NAdrata de uma simples
referéncia. Um titulo uniforme que se refira ao manuscatie ser pensado em outros
termos, principalmente se levarmos em conta que senalglata deve aparecer no
titulo devera relacionar-se ao manuscrito em questd@oenecessariamente a obra
musical. Qualquer menc¢ao a publicacdo — incluindoaadata — serd mais apropriada

nasNotas como sera demonstrado adiante.

2.232 - Todos os demais titulos

Segundo esse tépico dasgras nos demais casos, isto €, nos casos em que ndo

83 . . . _— - . R

O que seria, na terminologia arquivistica, tgpertorio, mas na tradicdo musicolégica vem sendo chamado de
catdlogo temaético. No caso, utilizaram-se as expresgitmmatic index numbegrcatalogue thématiques
Werkverzeichnis-Nummer
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se pode criar umitulo uniforme composto de forma ou género com informacdes
adicionais (meio instrumental, nimero deus tonalidade, etc.), deve-se dar como
titulo uniforme o titulo da obra.

“In general, this consists dhe title of the first edition of the work in
the original language unless the work has come to be better known
by a latter title” (GOLLNER, 1975: 25-26. Grifo nos<8)

Retorna-se a questdo. Quando se trata de um manugod®sse utilizar titulo
da primeira edicdoda obra para sua descricdo? Nao seria um equivocanio ge
vista do tratamento? Essa problematica encontra-s@ jdase, na primeira questéo:
catalogar a obra ou 0 manuscrito? O problema sera ideaportunamente mas, de
gualquer forma, parece absurdo pretender aplicar um “daulprimeira edicdo” a um
documento que, por definicdo, ndo € uma publicac@snmd tratando-se de criar um
titulo uniforme esta regra ndo parece uma solucdo adequada, peds oemManeira

como foi formulada.

A adocdo de um nome pelo qual a obra é muito codaeguarece ser uma
solucao viavel e eficiente. Obviamente, como qualinfermacédo acrescentada, deve

vir entre colchetes.

SCHUMANN, Robert
[Albumblatter]
Album leaves

MOZART, Wolfgang Amadeus

[Don Giovanni]
Il dissoluto punto, ossia Il Don Giovanni

2.2321 - Abreviacao do Titulo

Um titulo muito longo, segundo &egras pode ser abreviado para servir como

titulo uniforme (ver abaixo o item 2.32 - Transcrevendibubo).

2.3 - Titulo Catalografics

Essas regras aplicar-se-d0 no caso de transcricdo deitwiom dado no

84 . . L - L
“Em geral, consiste do titulo da primeira edicdo da obrangadioriginal, a menos que a obra tenha se tornado
mais conhecida por outro nome.” (Tradu¢éo nossa).

8 No original:Recorded titletitre cataloguéWiedergabe des titels der Vorlage
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documento para sua classificacdo catalografica.

2.31 - Fonte

A fonte da qual se deve transcrever um titulo € a Gapagina de titulo ou o

titulo do cabecalh®, isto é, o titulo que vem acima do primeiro pentagram

2.311 - Mais de um titulo

s

Se mais de um titulo é apresentado no manuscrit@-ske\escolher o mais

apropriado segundo 0s seguintes critérios: autentieidatisposicao.

2.3111 - Autenticidade:

A autenticidade devera ser a primeira consideragdofazee ao determinar a
importancia de um titulo entre os demais. Os titefrsitos com a mesma caligrafia do
corpo do manuscrito propriamente dito sdo preferenciabmadbtados, ao inves de
serem substituidos. Porém, titulos dados por uma dagoaligrafia e acréscimos

manuscritos devem ser também indicados.

Este critério € muito bom, na medida em que dadostrados pelo produtor do
manuscrito devem, em principio, ser mais fiéis em tededgrminologia, grafias, etc.,
além de trazer informacdes que podem ajudar na compeoegasastoria do organismo
produtor do documento. Deve-se diferenciar as alterapd@msidas posteriormente e

dados escritos por terceiros e incluir as informacdesspes eegistradas.

2.3112 - Disposicao

Se ha mais de um titulo de igual autenticidadeeée@ncia é dada de acordo

com a sua localizacéo:

a) Para partituras, reducfes para piano, etc., deve-daersoditulo que estiver

na pagina-titulo. Da mesma forma, para partes, o tjugoestiver na capa.

b) Caso a alternativa) ndo possa ser satisfeita, deve-se optar pelo titirfioaa

do primeiro pentagrama, no caso de partituras, redu@iaspmno, etc. ou
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pelo que estiver na pagina-titulo de uma das partes.

Em qualquer dos casos, deve-se escolher a versaeaongideta ou mais exata,
dando a fonte entre colchetes (como no exemplo 3).-Bewvegistrar variantes

significativas nadotas

GANSLER, Franz Xaver Mus. Ms.8416

[Ofertérios]

VI Offertorium | a | 4 voci | due Violini | due Cor ni | et Organo | F.
Xav. Gansler [Tit.:cor 2].

Fragmento do Exemplo 3

2.312 - Se ndo hé titulo

Neste caso, deve-se buscar o titulo em uma fontedpiéfica ou inventar um
titulo baseado no conteiddo do manuscrito, posicimanna forma de um titulo

uniforme, entre colchetes.

2.32 - Transcrevendo o titulo

Transcreve-se o titulexatamente como dado na fonte, isto €, com todos os
erros e peculiaridades ortograficagver 2.323 Correcdes) e mantendo a pontuacéo

original.

Nesse topico daRegrasrecomenda-se também incluir o nome do compositor se
€ parte do titulo ou se difere do cabecalho. Tal @g&ut parece contraditoria, pois se o
nome do compositor é parte do titulo ndo é o casmdeli-lo”, mas simplesmente de
seguir a primeira recomendacéao: transcrever o titulo reesti@ como citado na fonte.
Se o0 nome do compositor difere do cabecalho, signiie esta presente no titulo,
entdo retorna-se a primeira orientacdo. Se o nome dpositor ndo esta incluido no
titulo, ndo se deve acrescenta-lo a sua transcri@®em seguida a ela, entre colchetes

e claramente diferenciado (ver 2.324 Acréscimos).

Se o titulo consiste numa enumeracao de obras diferguetel.21121), deve-se

transcrevé-lo integralmente no registro principal (ver gterhl).

86 No original:Caption title titre de départkopftitle der Vorlage
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Em nota, adverte-se que

“Although line marks may seem to be a cumbersomg& even
superfluous addition to a title, they do have tmeag advantage of
eliminating the nees for added punctuation, paciady in titles of
18" century, and are therefore to be recommenddGOLLNER,

1975: 27§,
Missain D | a | 4 Voci | 4 Violini | 2 Oboi | 2 CI arini |
Timpani | Alto Viola | con | Organo | et | Violone | Authore

Wanbhall.
Estas linhas verticais ndo sdo apenas signos deefimith — embora seja esse 0
caso em gue mais se aplica —, mas também de grasl@sos na mesma linha ou de

modificacdes na grafia.

2.321 - Abreviacdes

Abreviacdes normalmente devem ser desdobradas, isErétas por extenso.
Para abreviacBes comuns, particularmente aquelas dia Migdia, nenhuma indicacao
€ necessaria para nomes proprios ou abreviaturas cujicsigo € questionavel,
utiliza-se colchetes para indicar os acréscimos.
F[ranciscus] F[lorius] F[ecit]
Abreviacdes de uso corrente ainda hoje, especialneentedpias manuscritas

mais recenté devem ser mantidas.

VI
B.M.V.
Sig.

2.322 - Omissodes

Itens sem importancia devem ser omitidos em titulagarongos, desde que
ndo se faca nenhuma alteracdo na transcricdo do ¢itgiee nenhuma informacéao

essencial seja perdida.

MISSA | Octo vocum Super Fuggi | pur se sai Authore
Johanne Stadlmaier | Reverendissimo ... Domino |
Paulo [etc.]

87 . o ) . s .
“Embora linhas verticais (signos de fim de linha) possam @aesréscimos carregados e mesmo supérfluos para
um titulo, elas tem a grande vantagem de eliminar a nesdesid pontuacao adicional, particularmente em titulos do
século XVIII, e portanto séo recomendaveis.” (Traducdo nossa).

88 . . . ~ . .
Devemos considerar que o que a comiss&o considerou tdé®tedo certamente o caso dos manuscritos mais
antigos preservados no Brasil.
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O titulo completo, no caso, é:

Missa Octo vocum Super Fuggi pur se sai Authoreadoh
Stadimaier, Reverendissimo ac Praeillustri Domiranino Paulo ...

2.323 - Correcdes

As Regrasdefiniram que erros de pequena importancia devem seadus,
sem correcdo, acrescentando [!] depois das palavras emacguem. Qualquer outra
correcdo devera ser feita a parte, depois do titulo, entochetes, ou naNotas (cf.

exemplo 1). Em alguns casos sera necessario reescreygetaimente o titulo.

Air Allemand pou [!] Piano Forte
Ducememaria [i.e. Douce memoire]

Ocorre que, embora as regras ndo mencionem, € praticateppelo menos no
Brasil, avisar que uma dada grafia incorreta estd comorigmal acrescentando a
palavra latinasic, entre colchetes, imediatamente apds a palavra estaqu Isso
esclarece que ndo se trata de um erro do proprio trafbaltianscricdo. Ao que parece,

€ um signo mais apropriado que a exclamacéao.

2.324 - Acréscimos

Elementos de identificacdo ndo dados no titulo, ctonalidade, nimero de
opus meio de performance, etdevem ser incluidos no titulo uniformese possivel.
Caso contrario, deve-se dispor esses elementos erndaesu titulo e claramente

distintos dele, entre colchetes. (ver exemplos 9 e 10).

WALZER Mus. Ms. 6740

Walzer | von | Diabelli, Streber, Breu | und | Schi edermaier. [para
piano, 2 e 4 maos].
Piano. 15 fol. 23 x 30.5. Cépia alema. Ca. 1840.

Na fol. 5: Puchner... scripsit.

Conteudo:
1. Diabelli, Anton: Walzer mit Coda fiir den Carneva ... fir das Piano
Forte zu vier Hande.
2. Streber, M.p.v.: Sechs Walzer mit Trios fur's Pi ano-Forte.
3. Breu, Joh.: Walzer pour le Piano-Forte.
4. Schiedermaier, Fr. Xav.: 12 Landler mit einem Wa Izer.
Exemplo 9
LACHNER, Franz Mus. Ms. 59 26

Sarabande. [Para orquestra, do menor]
Partitura. 14 fol. 25.5 x 32. Cdpia. Ca. 1860.

Exemplo 10
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Deve-se evitar interpolacdes no interior do titulo peopente dito como seria

no ex.9:

Walzer [para piano, 2 e 4 mdos] | von | Diabelli, S treber,
Breu | und | Schiedermaier.

Ha uma orientacdo curiosa figurando megras que indica que ém fichas
catalograficas os acréscimos sao normalmente dispantre colchetes, em catalogos
impressos devem estar em italicdGOLLNER, 1975: 28). Porque substituir os
colchetes pelo itdlico? Provavelmente esta orientagiaciona-se aos recursos
tecnoldgicos disponiveis a época da elaboraca®dgsas isto €, italicos seriam tipos
de dificil utilizacdo em maquinas datilograficas, izditlas para confeccionar fichas
catalograficas, enquanto que em tipografias sao tipasd corriqueiro. A questao que
se coloca, porém, é a escolha do tipo adequadoolClsetes, ao que parece, sdo uma
indicacdo mais clara de que se trata de acréscimm Aléso, o itdlico é bastante
utilizado para citagOes textuais, o que poderia @selin confusédo, dependendo dos

hébitos e das regras.

Todos os acréscimos, segundo essa regra, devem semieitimgua corrente, a
menos que sejam citacdes na lingua original da prégmiz. Uma adverténcia final
merece comentarios:

“Information not directly concerned with the titlsuch as the names
of arrangers, author of the text, etc., should besg in the Notes in
the language of the cataloging library(GOLLNER, 1975: 28}

Cabe a observacao de que aqui € explicitamente itldismcomo campo de
aplicacdo das regras a catalogacdo de manuscritosaisude bibliotecas, ndo sendo
mencionados outros tipos de instituicdo que possarteco mesmo tipo de material,

como arquivos de entidades musicais, arquivos pessiai

3. Incipits musicais

3.1 - Quando incluir

As Regras sustentam que, de maneira gefiakipits musicais devem ser

89, . I . . .
Informacdes néo diretamente relacionadas com o titulo, come de arranjadores, autor do texto, etc., devem ser
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fornecidos para todas as obras que ndo puderam sewgmuositite identificadas com
base em edi¢cdes impressas, catalogos teméticoDletamente, a inclusdo destes
incipits depende de fatores externos como custo, espaco dishoeiic. As regras
fornecem como orienta¢do os seguintes principios:

“a) Incipits are not necessary::

For works included in thematic catalogsic] or in the collected
works of an individual compositor.

For works with definitive opus numbers.

For works (specially vocal) of lesser 19th centuoynposers as long
as name of composer and title are knol(GOLLNER, 1975: 29f

Basicamente, o critério € a identificacdo do autor elnla. No caso de autores
conhecidos, cuja obra é mapeada e numerada, ossnuipsicais sdo dispensaveis. E
uma regra importante a ser observada, principalmentaelgusnum grande volume de

trabalho a ser realizado e ha a necessidade de resitaietas.

O terceiro topico, entretanto, oferece um critério bastariitrario: o que é um
“compositor menor”? Quem fara esse julgamento de v&8era cientificamente valido
esse tratamento? E importante observar que, do ponistdenusicolégico, ndo existe
“compositor menor”: toda composicdo € passivel deestndada e, diante dessa

evidéncia, ndo ha porque acatar tal critério.

“b) Incipits would be useful to others in identifyiagonymous works in
their own collections but can be omitted since haptreference is
given:

For works which are preserved in contemporary gtheditions.

For works which have been published in reliabletieds of more recent
date.” (GOLLNER, 1975: 29}

Essas orientagbes podem ser seguidas, indicando}gast{smento(s) em que

dadas nas Notas, na lingua corrente da biblioteca que engpeeeathlogacdo.” (Traducéo nossa).

90 - . L Lo . »

“a) Incipits ndo sao necessarios para: ¢ obras incluidas é&ogma tematicos ou nas obras completas de um
determinado autor; ¢ obras com numeragesdefinitivo; « obras (sobretudo vocais) de compositoresonesndo
século XIX, sobretudo vocais, quando o nome do congasi titulo da obra sao identificados.” (Tradugao nossa).

1 - . . . . - "
“b) Incipits seriam Uteis para outrem na identificacdo de ohnd®imas mas podem ser omitidos se outras

referéncias sdo dadas para: * Obras que existem em edi¢cBespooateras; » Obras que foram publicadas em
edicOes confiaveis de datas mais recentes.” (Traducédo nossa).

9
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se encontra publicada a obra catalogaddNaéss Entretanto, no caso dos manuscritos
musicais brasileiros, com pouquissimas excec¢fesregsné de dificil aplicagcdo. Isto
porque, embora uma dada obra de José Joaquim EmeboodeoMesquista, como a
Missa em fa, possa ser muito conhecida pelos esistasalndo existem edicbes dessa
obra e tampouco um repertorio ou catalogo tematicolblas daquele compositor. Isto
posto, ao cataloga-la em um dado acervo, deve-&érinm incipit musical para que
outros profissionais possam, por exemplo, cotejar cenumla obra anénima de outro
arquivo sem ter que recorrer a uma terceira fonte. Ja aagdes que se seguem sao
bastante objetivas e devem ser seguidas a risca:

“c) Incipits should be given:

For all works for which title and/or composer havat been determined.

For works with generic titles (Symphony, Mass,)efor which no
explicit reference can be providedGOLLNER, 1975: 29Y

3.2 - Disposicao

Este item dafkegrasorienta sobre a disposi¢céo da®ipit(s) musical(aispm
diversos casos, como no caso de haver uma Unica obramuscrito, no caso de um

manuscrito conter diversas obras, etc.

3.21 - Uma Unica obra

Este € 0 caso mais simples: uma obra,ingipit. Dispde-se ancipit de uma

obra imediatamente abaixo do titulo.

3.22 - Coletaneas

Deve-se dispor ancipit de cada obra isolada de uma coletanea nos seus
registros secundario$Como nos exemplos 3 e 3a. O registro principal é fedio
titulo comum e ndo tenmcipits musicais enquanto 0s registros secundarios trazem o
incipit musicalde cada obra). Se o conjunto esté registrado pela paimei pela

principal obra, dispde-se o incipit desta abaixoitidat e os relativos as demais obras

92 “c) Incipits devem ser dados para: * Todas as obras cwo &ou titulo ndo foram identificados; « Obras com

titulo genérico (Sinfonia, Missa, etc.) para as quais nenhum&rmeite explicita pode ser fornecida.” (Tradugéo
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em seus registros secundarios. Se ndo houver nenhustraeggcundario, deve-se

dispor os registros secundarios como parte da descric@oeteldo

Nos exemplos 11 e 1lla, o manuscrito (uma coletdneabd®s sem titulo
comum, mas do mesmo autor) foi catalogado pelo titldoprimeira obra, “Te

Deum...”.

Como nao existe umegistro secundarigara ela, ancipit musicalfoi disposto
na secaoConteudo Foi feito umregistro secundarigpara a segunda obra, onde o

respectivancipit musicalfoi colocado abaixo do titulo.

DIEZ, johann Sebastian WS 186

Te Deum Laudamus a Canto et Organo obligato, Tenore, Basso, Violino
unisono , 2 Clarinis et Tympano ad libitum. Il Lauda Syon a 4 Voc., 2
Violini, 2 Clarini, Tympano et Organo. Author Diez [Tit: A

10 partes. 32 x 24,5. Cépia. Ca. 1810.
CATBwVI 1, 2clar 1, 2, timp, org.
numeracao anterior: 7.

Moderato
Pt o b _ ol
=g Pt ———
% : I 1 I 1 | 1 Y
¥ — 1 ]
) Te De - um lan - | da - s
[ § N !
3" &% | | | | @ |
: = ———— e
Conteldo:
1.

2.1l Lauda Syon (ver Diez, J. S.: Lauda Sion)
Exemplo 11

nossa).
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DIEZ, johann Sebastian WS 186
[Lauda Sion]

Il Lauda Syon a 4 Voc., 2 Violini, 2 Clarini , Tympano et Organo.

1.
Moderato
solo
e Ee—— ? b
= T e —
% T ) T' TT F_-P_P_F T’ 5 r
ey —=
Pl ._l; L | -—
4 - -
I ik o] - s i S — i —
ry | | 1 1 1 I 1 Fl 1 1 1
E Llé | | I I___I 1 —~ I._=I h..__-l
2 Lau - da v - on Sal - wva -
Moderato
4 r3
m = _»
e toe Tl e e Pl . e el
3 ~ r3
P T
i » - >
b | S E—I E—I |
4
[ = - _P_F_F -
t—r—1 I — I E—] = !
N — ' = | ! = | I
) Lan - da Sy - on Sal- wa - to -

Em: Diez, Johann Sebastian: Te Deum laudamus.

Exemplo 11a
3.3 - Apresentacao

3.31 - Notacéo
As regras orientam o catalogador a transcrevenapits na notacdo original,

exceto para tablaturas, que devem ser transcritas emgaoomoderna. Isso significa
gue obras em notacdo mensural branca e outras, coagiiagregoriana, etc., devem

ser transcritas tal como no original e ndo na notagi®ema, como no exemplo 12a.

Ha uma observacdo quanto a possibilidade de nogdimcipits sob forma
codificada - provavelmente referindo-se aqui ao usoistensa alfabético e codigos

similares- que, no entender da comissdo que preparBegss deve ser reservada
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para os grandes catalogos coleti¥os

3.32 - Extensado

Para obras polifonicas, cuja estrutura geralmeetenite uma clara distingéo
entre as vozes - &egrasatribuem essa clareza a notacdo, mencionando “rotacal
ou tablatura alema para 6rgao” -, deve-se ragageis a dez notas iniciais de cada voz
(ex.12a).

| - — | -— - -
EEE > + Eﬂil > —r ?hih [] + T ?hih = +
LI bl = ] & | 1 1 N ] | | | I "I 19 111 | | | WAL F 11 1
. T 1 g Ll T 1 1 ! [T 7 | ! | I I |
- - T T T T
|
F L3 M 1]
& & T ALY 11
LI | bl I | LI ol 1 | by T O T. 1 1 by T [« | 11
1 1 | ] 1 Ld B T | Ld o L1
T T L ¥

Exemplo 12a

Para as demais tablaturas e obras homofonicas antigesdees a 1650))ota-
se de dois a quatro compassos iniciaidispondo as vozes em uma ou duas pautas (ex.
12b e 12¢).

f1 £ » . —j. ‘P"F“lt
ittt e
D - — | i -
Exemplo 12b
f] I | I |
e e B 2 — =11

| ey | 108

Sttt FFr

Exemplo 12c

Para obras do periodo do baixo continuo e postericegs; sk notade dois a
guatro compassos da voz mais aguda e do baixmmeando as partes de ondeaipit
foi retirado.Se a primeira entrada de uma voz ou instrumento ocorr@um ponto
posterior, inclua seu incipit numa pauta em separadoForneca as indicacdes de

tempo e ancipit literario para obras vocais (ex.13).

93 . -~ - . - .

O sistema alfabético, utilizado pelos ingleses e alemBamacas notas musicais pelas letras do alfabeto latino,

enquanto que o sistema silabico - mais utilizado no Brasilbui nomes as notas musicais. As notas chamadas la,
si, do, re, mi, fa e sol, no sistema silabico corresporadeletras A, B, C, D, E, F e G, no sistema alfabético.
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HALTENBERGER, Bernhard WEY 235
[Missas. Sib Maior]
Missa in B | a | 4 Vocibus | 2 Violinis | Alto Viol a | 2 Cornibus ex B
et Es | 2 Flauto trav. | Organo | con Violone.
. Andante
| ~, -
Wl e—Faa e ijm T
DI =
N e e e et
I I T
Andante )
, 3 P Soli - = ™ N
e e
IE L | | 1 1 F.

Kyrie, Credo, Sanctus
Partitura. 22 fol. 22 x 17. Autégr. Ca. 1775.

Exemplo 13

3.33 - Acréscimos para obras com mais de uma sec¢ao

Quando se trata de obras instrumentais constituidasadede um movimento
ou nuamero, deve-se fazeliripit apenas para o primeiro movimento e indicar abaixo
dele o tempo (ou designacdo semelhante), a tonalidaglemetro dos movimentos

seguintes (exemplo 14).

PLEYEL, Ignaz Joseph Mus. Ms. 714 4
[Quartetos. Do menor]Sinfonia in C minore | a | qua ttro | Violino
Primo | Violino Secondo | Viola e | Violoncello | D el Signore Ignatio
Pleyel [Tit.: vic].
Allegro Assai
b e e e e
e e~
el & ¥ - - ed & & ¥
o F » !
' T 1 1T 1 T I JI‘ JI‘ "II "! | 1
- = = 7 s = e o
Adagio, Eb, 3/4 Menuetto, C, 3/4 Presto, C, 414.

4 partes. 30 x 21 . Copia italiana. Ca 1800.
VI 1,2, vla, vic (8 fol. Cada.
Na capa, por uma mao mais recente: opera 8, 1.

Exemplo 14
Para Operas e oratorios, devem ser fornedrangits tanto para a abertura como

para a primeira entrada vocal, mas os demais numercsen@w indicados. Para obras
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litdrgicas de mudltiplas partes (ciclos litargicos) fazeseancipit do inicio apenas,
listando as demais secOes somente se desviarermmedsda normal (exemplo 13).

Uma observacdo daRegras acréscimos ou omissfes especiais em obras

conhecidas devem ser indicados Nasas(ex.15).

ROSSINI, Gioacchino Mus. Ms. 6404

Ciro in Babilonia

Partitura. 2 vol. (159, 182 fol.). 22 x 30.5. Cdpia italiana. 1816.

Vol. 1, fol. 103-108, adigdo por uma segunda caligr afia: Marcia e Coro
(Il re Persiano) na fol. 108: Composto per L'Opera Ciro in Babylonia
da Poissl Ottobre 1816.

Escrita para a primeira performance da Opera em Mun ique, em 27 de
outubro 1816.

Johann Nepomuk von Poissl (1783-1865), compositor e escritor, diretor
da Opera de Munique de 1824 a 1833.

Exemplo 15
POISSL, Johann Nepomuk von Mus. Ms. 6404

Marcia e Coro. (Para Coro e Orquestra]
Partitura. Copia. 1816.

Em: Rossini, Gioacchino: Ciro in Babilonia.
(Vol. 1, fol.103-108)

Exemplo 15a
4. Descricao

As Regrasconsideram dois tipos referenciais de descrigéscricdo sumaria

descricdo detalhadaA descricdo sumaria constitui-se dos seguintes:iten

a) Material

b) Apresentacéo

c) Colacéo

d) Formato.

e) Autenticidade, proveniéncia, notacao.

f) Data de origem.
A descricdo detalhada contém:

a) Material

b) Apresentacéo

c) Colacéo (mais detalhado)

d) Formato (mais detalhado)

e) Autenticidade, proveniéncia, notacéo. (mais dathih
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f) Data de origem.
g) Encadernacéao e ilustracoes
h) Informag&o adicional.

4.1 - Descricdo sumaria

As Regrasobservam que € bastante util fornecer os elementasimaortantes
da descricdo de uma forma resumida logo depois do twldo incipit, no caso de

obras isoladas. Aescricdo sumariangloba as seguintes informacoes:
a) Material

No caso de manuscritos produzidos em periodo anteti60@, deve-se indicar
o material utilizado (em geral, papel ou pergaminhodu® se chamomaterial neste
item é tratado tecnicamente corsoporte Como n&do se conhecem casos de outro
suporte que ndo papel para manuscritos musicais rsil Bra pouco provavel que se
encontre outro material, de maneira que esta partesdaigio proposta pela IAML é

praticamente indtil para o caso brasileiro.
b) Apresentacéo

O que se convencionou nd¥egras chamar deapresentacdoé o tipo de
manuscrito Deve-se indicar 0 mais precisamente possivel airaac@mo a musica foi

grafada, ou melhor dizendo, de que tipo de manuscritical se trata:
1) para manuscritos antigos: livro de coro, tablataldaia para alaude, etc.
2) para manuscritos recentes: partitura, partes, redagagiano, etc.

Como ja foi mencionado, o que € considerado antigeecente pela comissao
gue elaborou as regras serve apenas para os padrbeuusuNpeaso de acervos de
manuscritos brasileiros ndo encontrar-se @ manuscaragytds” na acepcao proposta

(isto é, anteriores a 1650).
c) Colacéao

Deve-se indicar o niumero de “folios”, ou seja, o nuntetal de folhas do
manuscrito, sem registrar diferencas na paginacdo dadantea devido a erros de

numeracdo (numeros omitidos ou duplicados, etc.), quéesem ser explicadas em
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uma descricdo detalhada. Se o manuscrito é formadogsrda um volume, indica-se

0 numero de volumes e o numero de “folios” para casta,entre parénteses.
2 vol. (186, 215 fol.)

As Regragtrazem uma excecao: para partes ou livro de partesaisdisomente

0 numero total, mencionando (mas néo especificanddicdg@o onde for apropriado:

4 livros de partes
20 partes (incl. 7 dupl.)

d) Formato

O formatg isto é, as dimensGes do manuscrito, deve ser refgistean
centimetros, arredondando a metade superior ou inferigpprtio primeiro altura
depois largura, dimensdes tomadas da encadernacaadsemento contém folhas de

diferentes tamanhos, deve-se fornecer um “tamanho médio”

e) Autenticidadeproveniéncia, notacdo

As Regrasindicam que para manuscritos antigos (novamente depactam a
diferenca entre o que pode ser considerado recente igo aotBrasil e na Europa),
indica-se o local de origem quando conhecido. Casdré&rio, deve-se fornecer uma
indicacao genérica de pais ou regido. Se nenhuma mféorpuder ser dada, indica-se

“proveniéncia desconhecida”.

Mosteiro Beneditino Tegernsee
Sul da Franga

Para manuscritos mais recentes (o caso brasileiro), isdisa é um autografo
ou uma cébpia, quando isto puder ser positivamenterrdatado. Se ndo é possivel
determinar se um manuscrito é autdégrafo ou copia, redicmente “Ms.” Se ha uma
suspeita, mas ndo uma certeza, de que o manusaaio &itografo, indica-se esta
possibilidade através de uma interrogacéo: “Autogr&dase fornecer a proveniéncia

das copias, se possivel.

f) Data de origem

Deve-se fornecer a data exata, se ela figura no mamuseitmais de uma data
esta presente, indica-se uma data aproximada nesteeitlista-se todas as datas na
descricdo detalhada, abaixo. Se a data exata énthesida, determina-se uma data
aproximada, o mais acuradamente possivel, baseanmssevidéncias intrinsecas ao

manuscrito (marcas d’dgua, caracteristicas de notac@aligeafia, etc.) ou em fontes
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bibliograficas (data da composicéo, primeira publicagém).
séc. XVIII, 12 metade.

Exemplos de descricdo sumaria:

Papel. Livro de Coro. 155 fol. 21.5 x 16. Augsburg. 1525.

{mat.} {apr.} {col} {form.} {prov.} {d. }

Partitura. 2 vol. (155, 210 fol.). 31 x 25. Copia i taliana. Fim do séc.XIX.
{apr} { col. } {form.} {aut.; prov.} {d.aprox.}

Estes exemplos, apresentados Ragras mostram como a area de descri¢ao
pode variar de um caso para outro, omitindo ou acresudminformacdes. Observe-se,
também, que a nocdo de proveniéncia, aqui, estdlaliga idéia de localizagcédo

geografica (cidade, pais, etc.).

4.2 - Descricao detalhada

Em umaNota preliminar adverte-se que a quantidade de informacao adicionada
aqui dependera totalmente da natureza e da import@docreanuscrito a que se refere e
gue para muitos manuscritos dos séculos XIX e XXesziicdo sumaria s necessitara
de uma breve suplementacdo e em alguns casos ndoesessario acrescentar nada
(como nos exemplos 1, 5, 8, 10 e 13). Os iteaterial e apresentacdoalineasa eb do

tépico anterior, ndo tem diferencas no caso de desatatathada.

c) Colacédo

Na descricdo detalhada lista-se cada parte ou livigades com o numero de

folios que contém, usando as abreviaturas comunsuedega ordem dada pelo titulo.

Cantus (22 fol.), altus, tenor, bassus (20
fol.cada), quinta vox (8 fol.)

vl 1 (4 fol.), vl 2, vla, vic (3 fol. Cada), fl.,
cl., ob.(2 fol. Cada), timp. (1 fol.)

As Regrasconsideram como excecdo o caso de manuscritos contand
namero muito grande de partes (particularmente obrasaddKb€), no qual pode-se
indicar apenas os nomes das partes, omitindo o nldesialios. Pode-se utilizar a
ordem moderna da partitura orquestral, indicando o nuehercépias de cada parte

entre parénteses.

Sopros (4,4,3 cOpias), metais (3,2,2 copias),
cordas (6,5,5,4 copias).

Se existem elementos de carater heterogéneo incluigims Gnico registro
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(como por exemplo, no caso do material de uma Operapeltem ser tratados como
diferentes volumes de uma obra, de modo que dar-sesddescricdo sumaria para

cada um (ex.16).

MEHUL, Etienne-Nicolas St. Th. L02
[Le trésor supposé]

Partitura, encarte, Parts, 3 libretos de ponto, lib reto.
Formato variado. Cépias. Ca. 1805 e posteriores.

1. Partitura. “Der Schatzgraber. Ein Singspiel in e inem Aufzug. Mit
Musik von Méhul.” 265 fol. 23 x 30. Cépia. Ca. 180 5.Nafol. 1: In
Frankfurt a/m zu Haben bey Musikus Ludwig. Numeros de Chamada
anteriores: No. 162 (frontispicio) R:Th:102 (lombad a).

2. Encarte. “Lied (Liebe und Treue) zum Schatzgrabe r fir Frau Diez.”
Partitura. 4 fol.

3. 23 partes: vl.1 (x4), vl 2 (x4), vla (x2), vic-b (x4), picc, fl,
ob, cl, fag, cor 1,2, tr 1,2, timp. Copia de J.Stei genberger ca.
1807.

4. libreto de ponto. “Der Schatzgraber. Soufl. Part

Continua na éa ficha

Exemplo 16
22 ficha
MEHUL, Etienne-Nicolas St. Th. 102
[Le trésor supposéj
5. libreto Souffleur. “Der Schatzgréber, ... bearbe itet von L.
Schneider.” Na folha frontal solta: Den 6 Dez. 1853 Den 10 Aug.
1860. Na fol. 2, nomes dos cantores: H. Sigl, Frl. Hefner, H. L.

Schmid, H. Lang, Frau Diez, Frl. Schamberger.
6. Livro de ponto.

7. Printed textbook: “Both’s Buhnen-Repertoire. Bd. Xll. No.101.”
[1849]
Antigo proprietario (carimbo): KOENIGL: BAYER HOF T HEATER INTENDANZ

Primeira performance em Munique: 1807

Continuacdo do Exemplo 16

Em uma descricdo detalhada indica-se a paginacdmairigu 0 numero de
folios, se presente, completando numeracao faltosa e inldicamganos ou omissdes.
Todas as folhas devem ser numeradas, mesmo aquelbgeon; em alguns casos
pode ser necessario incluir letras ao invés de nUmesow) por exemplo 2a, 2b, etc.
Indica-se as paginas nao utilizadas (contendo senpnitas) ou em branco, a menos
gue estejam descritas na areaGibmteldo Paginas costuradas ou coladas devem ser
separadas contanto que o estado original seja irdi¢athas em branco geralmente
ndo sdo incluidas na numeracao fdkos, especialmente se elas sdo parte de uma
encadernacdo mais recente. Se contém inscri¢coes, devdistadas separadamente em

nameros romanos.
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Ha uma nota anexa a essa regra advertindo que numkossgaacrescentados
posteriormente por terceiros devem ser corrigidos, de naagee ndo sejam adotados
pela literatura musicoldgica. No caso de manuscrios sumeracao alguma, deve-se
adicionar uma numeracdo a |&fisA numeracdo original de obras reunidas em
manuscritos coletivos deve ser mantida e indicada fanuscritos antigos, indicar o

numero e o tamanho dos cadernos:

10 cadernos, n° 1 e 2 ternions, o restante
guaternions

d) Formato

Deve-se indicar, em uma descricao detalhada, alénmfdasiacdes relativas ao
formato jA mencionadas, as diferencas entre os tamdehoeda folha ou parte. Se ha
evidéncias de que uma folha foi cortada (para uma em@gE® mais recente, por

exemplo), registra-se o fato.

e) Autenticidade, proveniéncia, notacéo

Deve-se fornecer o nome ou a designac¢ao do copistaggudentificado.

Copiado por Franz Flori
copiado pelo copista B.

No caso de colaboracédo de mais de um copista, foenefarmacao pertinente.

Contém correg6es ortograficas e acréscimos
Vérios copistas
Registra-se toda informacdo importante sobre o mateoal o qual o

manuscrito foi grafado.

Corregfes ortograficas em tinta marrom

Dois copistas principais com acréscimos a lapis por
um terceiro, mais recente

Deve-se indicar a presenca de indice original e registidéncias a respeito da
proveniéncia e da propriedade do manuscrito, tais cofmeeros antigosex libris,

marcas d’'agua e comentarios marginais. (como nos exse®pig 15, 16)

Para manuscritos antigos, geralmente devem ser inslinftteimacdes sobre:

94 . . " . ~ .
Marie Louise Gdllner, a compiladora ddegras observa que essa regra nao foi consensual.
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» Notacdoindica-se o mais precisamente possivel que tipmthgao foi utilizada.

Neumas [St. Gall, sangalliens]
Notacéo quadrada
Notacdo branca mensurada
neumas bizantinos
» Iniciais. D& uma descricao rapida de iniciais decorativagoiS#eixado um espaco
para uma inicial mas esta ndo veio a ser desenhag@aufaa nota registrando o

fato.

Iniciais azuis e vermelhas alternadas
Bico-de-pena de rostos comicos nas iniciais

» Distribuicdo do textolndique se o texto foi escrito para todas as voaese@lguma

ou todas tiveram apenas indicacdo de incipit literario

Em uma nota, aRegras consideram que no caso de manuscritos produzidos
antes de 1500 é necessério que se registre informac&o detalhada, incluindo
descricdo de pautas e claves, peculiaridades de aoptdipo de escrita, etc., e

aconselham que se procure um especialista.

f) Data de origemListe todas as fontes especificas de informacao sobre

data do manuscrito, incluindo citacdes de fontesrskuias.
Na folha 1v: Leipzig, 12.4.1841

Alternativa:
anotacao na fol.1: “Leipzig, 12.4.1841"

g) Encadernacao e ilustracoes

Para descricbes detalhadas, da-se uma breve descrcd&nahdernacao,

anotando em particular se é a encadernacdo originalnoa mais recente e

transcrevendo toda inscricdo contida na capa, conaalapbada, etc.

Encadernagéo original, pergaminho branco
Capa cartonada do séc.XIX
Ha uma nota advertindo que, em geral, deve-se fornetardescricio o mais
sucinta possivel, listando detalhes somente quaglde podem ser U(teis para
determinacédo da data ou origem do manuscrito. Se dassrimais detalhadas

estiverem disponiveis na literatura, dé ao leitor sef@séncias.
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h) Informacao adicional

As regras orientam que o catalogador liste também itddemacado adicional
importante com relagdo ao manuscrito com um todo.pistie incluir certos detalhes
como, variacbes entre a pagina-titulo e o titulo aeecalho; relacionamento com

outros manuscritos e impressos; insercdes (folhas sodtdss, etc.).
5. Notas sobre a obra e referéncias bibliograficas

Se 0 manuscrito é uma obra isolada, da-se as seginfdemacdes sobre ela

nasNotas

a) Nomes de arranjadores e libretistas

b) Datas da primeira performance

c) Dados biograficos do compositor

d) Variacbes na instrumentacao e contetudo

e) Outras fontes para a obra (manuscritos ou primeira cedica
impressa)

f) Informagao sobre o texto e seu autor
Deve-se fornecer referéncias sobre literatura adicionallodaneferéncia a
trabalhos que tratem ndo somente da obra musical emasi do manuscrito em

questao.

Curiosamente, essa area das regras é pouco espedifis® gue uma area
mista, onde cabem informacdes que nada tém a ver comasas outras, tais como
nome do arranjador e dados biograficos do compositoe Beddificil trabalhar com

essa area mista, tanto para quem cataloga como parautiliza o catalogo.
6. Conteudo

Sucedendo aescricag lista-se o conteddo dos manuscritos que contérs mai
gue uma obra, de acordo com o numerdaties. Lista-se cada obra, observando as
regras parditulosCatalogréficos isto €, transcrevendo cada titulo efetivamente como
ele ocorre no manuscrito, com acréscimos e corre¢cdeselara indicados atravées de
colchetes ou caracteres em italico. Se o titulo dousaito dado logo apds o
cabecalho é apenas um breve titulo de assunto (\@o 2et), o titulo completo deve

ser transcrito aqui com o numero do folio no qual forigscAs seguintes informacdes
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devem ser incluidas (ndo necessariamente nessa oy eutras possibilidades ver
ex. 17 e 18)

a) Numero da peca no interior do manusdidacional, a ndo ser que
0 manuscrito traga uma numeragao original.

b) Numero de folio(inicio e término da peca - podem ser omitidos
€m manuscritos recentes se as pecas estiverem numeradas

c) Compositorver secao 1.21)

d) Titulo e/ou _incipit literario (ver secdo 2.2). Titulos uniformes
devem ser incluidos como auxiliares para a identifacaso
eles difiram substancialmente Titulo Catalografico. éxer06)

e) Geénerp se for possivel especificar (opcional) ou Designacao
Litargica.

f) NuUmero de vozes ou instrument@menos que sejam 0 Mesmos
para todo o manuscritos.

g) Incipit Musical(ver se¢ao 3).

h) Identificacdo do texto.

i) Outras fontes para a obra (manuscritos ou primeira iIrS§oes
j) Edicbes modernas.

k) Literatura.

l) Notas adicionaiselativas a peca isolada.

Em uma adverténcia em nota anexa, observa-se quarazae importancia do
manuscrito, assim como as dimensdes e objetivosatidogo, estimulardo ou nao a
inclusdo dos cinco ultimos itens. Para fontes seciagjaisto €, manuscritos dos
séculos XVI e XVII copiados a partir de impressdes@pias mais recentes, obras ja
consagradas, uma identificacdo positiva baseada emrolde opus, edicdo impressa,
catdlogo tematico ou coletdnea € geralmente suficidPara fontes primarias ja
descritas exaustivamente em obra musicoldgica, as mefasédevem ser feitas a esta e

somente os elementos mais importantes devem seraegisino catélogo.
7. Registros Secundarios

Registros secundarios devem ser criados para que oausiwacatalogo possa
acessar o material ndo somente através da forma apdesanteegistro principal, mas
também através de outras diferentes formas, que guardenmportancia ao lado

daquela.
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Em catalogos de manuscritos os registros secundadassaédos sobretudo para
designar aquelas obras ndo escolhidas como registi@pailie um manuscrito que
contenha mais de uma obteEm tais casos, enquanto o registro principal fornedast
as informag6es importantes sobre 0 manuscrito como da) toregistro secundario

contém o que é relevante para cada obra, isoladamente.

Geralmente, as regras de catalogacao para obras iradé/akvem ser seguidas:

0 registro secundario deve incluir

a) Cabecalho;

b) Titulo uniforme (se necessario)

c) Transcricdo Diplomética do Titulo Catalografico,
d) Incipit Musical e

e) Notas sobre a obra em questao.

Os trés ultimos itens devem ser colocados somentegigiro secundario e nao
no registro principal. A descricdo do manuscrito comotodo, por sua vez, deve ser

dada resumidamente (ver exemplds73e 9).
8. Referéncias Cruzadas

Referéncias cruzadas somente sdo feitas quando o udeaeicer remetido de
uma determinada forma de titulo ou de nome de um pataroutra forma utilizada no
catdlogo em questdo (por exemplo, de um titulo trddupara o titulo na lingua
original ou de uma falsa atribuicdo para o autor verdaddtlas ndo contém maiores
informagdes sobre 0 manuscrito ou sobre a obra, e nétitsain registros secundarios.
Em alguns casos pode ser necessario fazer tanto unraeggsundario como uma

referéncia cruzada (ver exemplo 6).
3.2.2. O Repertoire Internationale des Sources Musicales (RISM)

O RISM é uma normativa internacional que desenvaveesitinuamente desde

sua criacao, em 1952, e vem acompanhando todo nsmterocesso de evolucéo

% O termoregistro analitico é utilizado para designar este tipo particular de registro. Avglo-American
Cataloging Rules, n° 56
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tecnoldgica e informacional. NdPrélogo as normas, encontramos a seguinte
consideracao:

“Debido a la enorme cantidad de informacion que ho§s que nunca
se genera, cualquier trabajo serio de catalogacide fondos
musicales siempre sera un trabajo inacabado. E&ctar flexible del

proyecto RISM esta en consonancia con esta probieanat por ello,

Su programa es abierto y esta en constante revig8rdecir, es un
programa vivo. La normativa que ahora publicamos tene

caracter cerrado, sino que habra de perfeccionareastantemente
con nuevas indicaciones, fruto de las sugerencias ge vayan
planteando.”(RISM, 1996: 213

Observemos, em primeiro lugar, esse caréater flexivel diasas do RISM. E
uma perspectiva muito mais realista e coerente que prapor padrbes rigidos e
permanentes. Mas um detalhe que ndo pode passaote a utilizacdo da expressao
“fundos musicais”. Notadamente arquivistica, comcesais, essa terminologia estara
ai corretamente utilizada? Ou trata-se, ao contrario,mdé&s uma formulacéo
interconceitual, sem a devida contextualizacdo ta®rieé algo a se verificar nesse

estudo.

Um pouco a frente da citacdo anterior, lé-ddoy dia, por otra parte, es
importantisimo no séldener, sino difundir informacién” (RISM, 1996: 21" Nessa
perspectiva, o RISM volta-se objetivamente para ulvathe coletivo de catalogacéo
(ao contrario dafkegrasque, embora considerem a possibilidade de contrilassan
direcdo, destinam-se primeiramente ao trabalho inteenoada instituicdo). Todo o
projeto RISM estrutura-se através de tré®is de trabalho

“Las tareas de catalogacion de RISM se realizanren hiveles. El
primero de ellos consiste en un trabajo de campalizado en los
archivos o bibliotecas de musica. El segundo revefafia el estudio
exhaustivo del contenido, ediciones, bibliograftamparacién de
incipits musicales y literarios, etc. de cada urelds fuentes, asi

96 o . . ~ . . -
“Devido a enorme quantidade de informacdo que hoje, magueélmunca, se gera, qualquer trabalho sério de

catalogacéo de fundos musicais sera sempre um trabalho inacabeai@téd flexivel do projeto RISM esta em
consonancia com essa problemaética e, por isso, seu prograregceabsta em constante reviséo, ou seja, € um
programa vivo. A normativa que agora publicamos ndo tem caratedéecho contrario, devera aperfeicoar-se
constantemente com novas indicagdes, fruto das suges®esrjinuamente vao se propondo.” (Tradugéo nossa).

7wty s . L . . . . L ~ .
o “Hoje em dia, por outro lado, é importantissimo néo saerezt, como também ‘difundir’ informacéo.” (Tradugéo
nossa).
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como también de los autores, completando y comparademas los
datos obtenidos con otras posibles fuentes y coas onoticias
existentes en la base de datos o en la bibliografiasicologica
especializada. Este segundo nivel puede hacersaieaple en la
Redaccion Central, en bibliotecas ricas en biblafgx sobre el tema.

Por ultimo, el tercer nivel consiste en normalizar,validar la

informacion obtenida, tarea que es competencia uskch de la
Redaccién Central. Por estos motivos, las redaasocentrales de
RISM suelen estar situadas siempre junto a biblagemportantes.”
(RISM, 1996:19%

Pode-se observar na maneira com que o0 projeto RISMstsgtuea que o0
trabalho de campo, diretamente comfsdosmusicais, € apenas uma parte de um
processo complexo. A Redacao Central do RISM, atudbnsituada né&tadt- und
Universitatsbibliothekde Frankfurt, finaliza os trabalhos e sua fungédo € &asinte
normalizar e validar os dados obtidos no trabalho depoaatravés da pesquisa

exaustiva do contetido dos documentos descritos.

Com tal atualidade e abrangéncia, o projeto RISMaealrentando problemas
advindos da prépria evolucao da informatica. Como de per noPréloga

“Paradodjicamente, la informatica, que en principjgarecia iba a
solucionar problemas que la musicologia se ha gladd desde
siempre, ha llegado, como hemos apuntado anterioienea ser
causa de una dispersion semejante a la que se @adetes, debido
al escaso espiritu de trabajo en equipo, y a seel@mento mas de
discordia y/o division.

Cuanto mas se desarrolla la informatica, tanto méasgen diferentes
bases de datos que provocan la dispersion y coamplicel

intercambio de informacion. En una situacion asirgee obvia la
ventaja que aporta RISM al contar con una base n#eional en la
que colaboram numerosos paises, todos unidos pormismo

programa y lenguaje internacional. Los problemag ge plantea la
musicologia de hoy nunca se podran solucionar caseb de datos

% “O primeiro deles consiste em um trabalho de campo, realadarquivos ou bibliotecas de musica. O segundo
nivel compreende o estudo exaustivo do contetdo,esjibibliografia, comparacao de incipits musicais e literarios,
etc. de cada uma das fontes, assim como dos autores, temmple comparando os dados obtidos com outras fontes
possiveis e com outras noticias existentes na base @ @lada bibliografia especializada. Este segundo nivel pode
realizar-se em bibliotecas ricas em bibliografia sobre o tema, ddéma propria Redagdo Centriabr Gltimo, o
terceiro nivel consiste em normalizar e validar a informacé&o olbidda que é competéncia exclusiva da Redagéo
Central. Por estes motivos, as redagbes centrais do RISkmdestar sempre situadas junto a bibliotecas
importantes.” (Tradu¢&o nossa).
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aisladas. Cada vez se hace mas urgente y necesarilenguaje
internacional comdn.(RISM, 1996:22%

A adoc¢ao de uma linguagem internacional comum seuigonpositiva para o
intercambio de informacdo. Essa questdo, entretantafiem segundo plano na
presente abordagem. Procurar-se-a estudar as normaSMaeRErificar a observancia
ou nao dos preceitos arquivisticos. Uma normativariatégonal que vem se destacando

e ganhando cada vez mais adeptos deveria conteogpla-|

As normas do RISM aqui estudadas relacionam-se a A#rido RISM, que
compreende manuscritos musicais de 1600 a 1850. dlehith¢cdo cronoldgica €
explicada por alteragdes significativas que afetaranrrodim e a esséncia das fontes,
como a substituicdo do pergaminho pelo papel a paetil600, transformacdes na
notacdo musical, no nimero e no formato dos documesitde outras. A explosao
documental a partir do século dezenove, por outro ladm a multiplicacdo dos
impressos e de copias manuscritas de uma mesmanfaguense torne pouco pratica a
aplicacao sistematica de regras tdo exaustivas cerdo RISM. Mas deve-se ressaltar
gue, embora pensadas para a referida série do RISMrraashaqui estudadas podem
ser utilizadas para documentos produzidos anterior stefp@mente, assim como para

colher informacdes de partituras impressas (RISM, 1996: 22

Na publicagéo estudada, as normas do RISM séo atadasrpela ordem de
cbdigo, embora ndo seja essa a ordem utilizada nalhiabe catalogacédo. Enquanto a
ordem de cddigo parece originar-se de uma logica #ésbasicamente relacionada a
sucessao dos elementos descritivos - compositdogiitiorma, formacao instrumental,
etc.-, a disposicdo dos campos nas fichas parecepadtar esse plano abstrato,

ordenando os campos de acordo com a praticidade agdhtwal®\ nocdo de BLOCO é

9 “Paradoxalmente, a informatica, que em principio parecia vir pareianar problemas com os quais a musicologia
tem lidado desde sempre, chegou, a ser causa de umadtisparelhante a que se padecia antes, devido ao escasso
espirito de trabalho em equipe, e a ser mais um elemerdsabrdia e /ou divisdo. Quanto mais se desenvolve a
informatica, tanto mais surgem diferentes bases de dadogaysegm a dispersdo e complicam o intercambio de
informacdo. Em uma tal situacido parece 6bvia a vantagem da cgamildo RISM ao contar com uma base
internacional na qual colaboraram numerosos paises, todos paidam programa e uma linguagem internacional.
Os problemas com os quais lida a musicologia atual nunesifmoser resolvidos com bases de dados isoladas. Cada
vez mais se faz mais urgente e necessaria uma linguagem iteahacmum.” (Tradug&o nossa).
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utilizada para nomear os grupamentos de campos afms$urigdo descritiva € similar,

embora possam referir-se a elementos descritivos bastifertentes.

Trés categorias de dados existem na ficha do RISMndtieos basicos de
descricdo; Notas éncipits. Encontramos como elementos basicos de descricdo doi
blocos principais: Bloco | - Titulos e mencdes depoesabilidade e Bloco Il -
Descricao fisica (observe-se que ha uma certa semelbamgas proporcées que estes
itens tiveram neRegrasda IAML). As notas dividem-se em: Bloco |l - Relats a
mencéao de responsabilidade; Bloco IV - Relativasna@®s de interpretacéo; Bloco V
- Outro tipo de informacédo; e Bloco VI - Relacdo deteddo, notas bibliogréaficas e
informacao sobre o exemplar. Ha também um Anexo, quec&napos de aplicacdo

opcional em musica impressa.

O quadro 5 apresenta a estrutura do RISM na ordemdilgoados campos:

Cddigo Informacao
1 RISM50 Nome do compositor normalizado
2 RISM60 Nome do compositor
3 RISM70 Nome do compositor ndo normalizado
4 RISM82 Outro compositor ao qual remete a obra
5 RISM90 NUmero de composicdes
6 RISM100 | Titulo uniforme
7 RISM110 | Selecdo, esbocos e fragmentos
8 RISM120 | Arranjos
9 RISM130 | Nome diplomatico da forma musical
10 RISM140 | Forma musical normalizada
11 RISM150 | Titulo alternativo ao uniforme
12 RISM160 | Relag&o abreviada de vozes e instrusdnt
13 RISM180 | Relagéo abreviada de vozes e instruraeht
14 RISM190 | Relagdo abreviada de vozes e instrugeht
15 RISM200 | Catélogo de obras do compositor (sigla)
16 RISM210 | Catéalogo de obras do compositor (vpa@)
17 RISM220 | Catalogo de obras do compositor (tdad)
18 RISM240 | Ndmero de opus
19 RISM260 | Tonalidade da obra
20 RISM320 | Titulo préprio (transcr. diplomatica titoilo)
21 RISM420 | Nome do autor literario
22 RISM440 | Nome do arranjador (datas de nasc.reeino
23 RISM450 | Nome do co-autor musical
24 RISM460 | Nome dos intérpretes
25 RISM480 | Dedicatéria
26 RISM490 | Outros nomes
27 RISM500 | Colegdes. Relagdo de conteddo
28 RISM510 | Obra Individual. Identificacdo da célec
29 RISM520 | Autégrafo
30 RISM540 | Datacdo do manuscrito
31 RISM560 | Nome do copista
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32 RISM600 | Numero de partituras

33 RISM610 | Numero de volumes, exemplares e obs@egasobre a partitura
34 RISM620 | Numero de folios ou paginas da pagitur
35 RISM630 | Numero de redugdes

36 RISM640 | Numero de volumes, exemplares e obgiegasobre a reducao
37 RISM650 | Numero de folios ou paginas da redugéo
38 RISM660 Nimero de livros de coro

39 RISM670 | Numero de volumes, exemplares e ohsgegasobre o livro de coro
40 RISM680 | Numero de folios ou paginas do livracdeo
41 RISM700 | NUmero de partes

42 RISM710 | Numero de folios ou paginas de cadadssgartes
43 RISM720 | Relag&o de vozes e instrumentos

44 RISM740 | Material incompleto

45 RISM750 | Medidas

46 RISM760 | Marcas d'dgua

47 RISM780 | Identificagdo dos fragmentos de uma obr
48 RISM800 | Ordenacdo numérica dlocpits

49 RISM801 | Voz ou instrumento correspondenteaipit
50 RISM802 Nome do personagem correspondentecgut
51 RISM806 | Epigrafe dimcipit

52 RISM807 | Tempo dimcipit

53 RISM810 | Incipit literario

54 RISM811 | Incipit literario de textos sacros em latim
55 RISM820 | Clave

56 RISM822 | Tonalidade dacipit

57 RISM823 | Compasso diacipit

58 RISM824 | Medida real do compassoimgpit

59 RISM826 | Incipit musical

60 RISM827 | Comentario d@ncipit musical

61 RISM830 | Outros nomes de personagens ((seipit)

62 RISM832 Solistas vocais

63 RISM834 | Outros solistas vocais

64 RISM836 | Distribuicdo dos coros

65 RISM838 Outras vozes dos coros

66 RISM848 | Instrumentos solistas

67 RISM852 | Instrumentos de corda

68 RISM854 | Instrumentos de sopro - madeiras

69 RISM856 | Instrumentos de sopro - metais

70 RISM858 | Outros instrumentos

71 RISM862 Instrumentos de tecla

72 RISM864 | Instrumentos de corda pulsada ou pan¢ad
73 RISM866 | Baixo continuo

74 RISM868 | Observagfes sobre o Baixo continuo

75 RISM912 | Proveniéncia - Pessoa

76 RISM914 | Proveniéncia - Instituicdo, lugar

77 RISM915 | Proveniéncia - Instituicdo, nome

78 RISM932 | Cédigo antigo

79 RISM942 Data de composi¢céo

80 RISM944 | Estréia

81 RISM946 | Outras execucdes

82 RISM948 | Data de edicdo

83 RISM952 Referéncia a Série RISM A/l

84 RISM954 | Referéncia & Série RISM B

85 RISM956 | Nome do editor / editorial
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86 RISM957 Local da Edicéo

87 RISM958 | Nome do Impressor

88 RISM960 | Numero da prancha

89 RISM962 | Outras informag¢fes da fonte

90 RISM972 | Informag8es de fontes secundarias

91 RISM974 Bibliografia

92 RISM976 | Precisdo bibliografica

93 RISM982 | Cidade e nome da biblioteca ou arquivo
94 RISM984 | Cddigo atual

- 100 I RISM998 Lista de abreviaturas RISM A/ll

- RISM999 | Termos e expressdes habituais
Quadro 5 - Campos do RISM

Como se pode observar, comparativamenteRagras o RISM possui um
ndamero muito maior de campos ou itens: noventa ea@uoantra cinglenta e sete, isto
€, trinta e sete a mais. Por si s6, isso ja parendisay um tratamento mais detalhado,
uma evolucdo em relacdo Regras Mas o que procuraremos verificar serd em que
termos esse detalhamento é pensado, com as referéa@iasas ja mencionadas.
Embora exista um nimero tdo grande de campos, Kurt PIOREER (RISM, 1996:

24) prop6s oito campos minimos obrigatoérios para osocadores do RISM:

Nome do autor normalizado;
Titulo uniforme e forma musical;
Titulo proéprio;

Manuscrito (autografo, se for o caso) ou impresso;

a M wDnh e

Designacdo do tipo de documento (partitura, redu@@my de coro,
particella, etc.) e extensao do material,

Incipit(s) musical(ais);
Nome da biblioteca ou arquivo, cidade e pais;

8. Assinatura.
3.2.2.1. Andlise das normas do RISM.
Como sao diversos campos e muitas as informacdesmadgumuito

semelhantes, utilizaremos como ilustracdes os diverkms da ficha do RISM-

Espanha, para que se possa visualizar melhor cadaocan@a informacéo

100 Os codigos RISM998 e RISM999 nao se referem a campos hséagens de abreviaturas e termos técnicos que,

por isso, ndo numeramos.
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correspondente. Assim, ao invés de aparecerem na oelegdigo, como no quadro 5,
serdo apresentados na ordem dos blocos (ver Anexofijura 6 apresenta o bloco |
do RISM™*

BLOCO |

*050 Comp. norm. | |
*100 Tit. uniforme | |

200 210 220 Cat. comp. |

*060 Comp. norm. arq.| 060* Dat*is |

*070 Comp. néo norm.| |

*320 Titulo préprio

150 Outros titulos

130 Forma mus. dipl. | | 140 Forma mus. nofm. |
240 N° opus I:I 260 tonalidade odra | 120 Arrahjos |
110 Sel., esb., fragm. | | 520 Autégr Bathacéo ms.| |

780 Identific. fragm. | |

Figura 6 - BLOCO | - Identificacdes e Mencado defesabilidade (elementos bésicos).

1. RISM50 Nome do compositor normalizado

O campo RISM50, observe-se, € o primeiro campo do BLOCLogo, sua
importancia na concepcdo do RISM é obviamente graNdste campo (nha ficha
indicado apenas por 050, assim como 0s demais) Hseeéiro nome do autor
normalizado, de maneira que seu nome esteja grafadmateeira reconhecida
internacionalmente. O nome do autor deve ser insendmampo RISM50 na seguinte
ordem: sobrenome(s) em maidsculas, seguidos de virgulag(sdncom a inicial

maiuscula e as demais minusculas

Caso apareca somente o sobrenome, reconstruir-ser@d@a do possivel, seu

nome completo e se, para tanto, o catalogador ngasgis de dados suficientes, esse

101 Tal como feito para os exemplos dRegras os blocos do RISM serdo apresentados ja traduzidos, petasas
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campo sera preenchido pela Redacdo Central do RISiartir da bibliografia
disponivel. A Redacdo Central encarregar-se-a de aates@s datas de nascimento e
morte do compositor a partir da bibliografia disponigako ndo estejam disponiveis ou
corretas em RISM60 (ver adiante). As obras de referéndicattes nesse item s&o: o
Diccionario de la Mduasica Laborou o Diccionario de la Mduasica Espafiola e
Hispanoamericanapara a muasica espanhola; para a musica univerbaw Grove

Dictionary ou oMusik in Geschichte und Gegenwart

7

No exemplo dado pelo RISM Espanha, um autor dadm ¢C&BANA” € assim

normalizado:

VEANA LOPEZ, Matias Juan de. *1623- 708

No caso de obras an6nimas, indica-se em RISM50: ikr@drNo caso de um
manuscrito coletivo (isto €, varias pecas de diferemg®res em um mesmo
manuscrito) indica-se: Manuscrito coletivo. No casocdietaneas de obras de um
mesmo autor figurara nesse campo o home do autor masend@enchera o campo

incipit e far-se-ao fichas individuais para cada peca.

Embora na ordem de codigo os campos RISM50 e RISEjabnscontiguos, na
ficha eles sdo separados por RISM100 e RISM200 (coms adendos). Isto porque,
depois do nome do compositor normalizadotitalo uniforme € uma informacéao

importante para o projeto RISM.

2. RISM100 Titulo uniforme?

A funcéo do titulo uniforme, tal como n&egras é reunir uma composicao
nomeada de diferentes formas sob um Unico titulo. Aatgaia que o RISM
estabeleceu para a redacdo desse titulo é: a) Obrasitatomliterario comumente

aceito; b)incipit literario normalizado; c) Género ou forma.

a) Deve-se citar o titulo literario em sua versédo aaiginormalizado. Aparece

razodes.

102O RISM-Espanha inclui os titulos originais: Einordnueg(ET) / Hauptsachtitel.
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geralmente em Operas, oratérios, cantatas... Exemplos:

| Die Kunst der Fuge |

| Don Giovanni |

| Die Zauberflote |

b) O incipit do texto serve como titulo uniforme masica vocal que ndo tem

titulo literério (aplicar-se-80 as mesmas regras de RISM810

Se 0 manuscrito contém um recitativo e aria, cenaeetd., toma-se o texto da
aria como titulo uniforme. O mesmo quando se trata d&ti®o e cavatina (quando
toma-se o0 texto da cavatina) ou combinacbes sentetharNas cantatas,
excepcionalmente, toma-se o texto do primeiro reetgabu da primeira composi¢cao

vocal com texto (coro, etc.)

Para composi¢cbes musicais litdrgicas, como missagJiem@g exequias,
ladainhas, etc., ndo se usa o incipit do texto ctibado uniforme, mas o nome da
forma. Operas e oratorios com titulo literario desconleicidicam-se por “6peras” ou

“oratorios”.

c) Nos demais casos em que nao se pode recorrer nemtitulo nem a um
incipit literario, a forma musical, ou secundariamentgémero musical,
quando se puder deduzi-los, servirdo como titulo un#fimNa maioria

dos casos virdo no plural:

| Sonatas |

Quando nédo é possivel chegar a saber de que formataeutihzar-se-a a

indicagéo de tempo, sempre no singular. Caso nataexisis indica¢des, recorre-se a:

| “cangdes” (para forma vocal) |

] “cancdes sacras” (para obras vocais sacras”) |

| “Operas” (para 6peras desconhecidas) |

103 - T . .
No caso de utilizar-se um texto de incipit literario resampo, ele também devera aparecer - como a mesma

extensao e grafia - no campo 810, proprio para incipits literarios

104 A - . .
Como referéncia para os nomes que se pode utilizar, o RISMcéonnuma lista de termos autorizados na

explicacdo do campo RISM140.
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\ “pecas” (para qualquer tipo de composi¢ao)

“movimentos” (para uma obra instrumental de tempo
indeterminado)

3. RISM200, 210 e 220 Catélogo de obras do compd$iterkverzeichnis)

Neste campo indica-se, quando existente, a edigdoathlogo de obras do
compositor. Em RISM200 constara a sigla do catal&go.RISM210 o volume e a
pagina onde encontra-se a obra mencionada na ficmm RI8M220 a tonalidade

indicada.

As normas para indicacao de tonalidade sdo apresentaaRISM998b, e
aplicar-se-ao tanto a esse campo, RISM220, comdSM R60. Para tonalidades
convencionais do sistema tonal utilizar-se-a eesist sildbico, no qual as tonalidades

S&0 expressas por letras:

Letra A B C D E F G
Nota La Si Do Re Mi Fa Sol

Para uma tonalidade maior, utilizam-se mailsculas fmmalidades menores,

utilizam-se minasculas. Utilizar-se-ao também oaiside sustenido (#) e de bemol (b).
O RISM-Espanha fornece trés exemplos de RISM200, 2Z2ZDeUma obra de Joseph
Haydn, escrita em re menor, incluida no catalogo femée Anthony van Hoboken,

no grupo |, com o numero 104:

[ H.1,104, d |

Uma obra de Johann Sebastian Bach em la menor, ficladai no catalogo

tematico de Wolfgang Schmieder com o n°® 1073:

| BWV 1073, a |

Uma obra de Luigi Boccherini em si bemol maior, classila no catalogo

tematico de Yves Gerard com o n 493:

[ G493, Bb |

4. RISM60 Nome do compositor na instituicdo. Damsascimento e morte.

Na ficha aparece a abreviacdo de nome do compositarmuo/o. Aqui indica-
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se 0 nome do compositor tal como é grafado na ingidlicom sua normalizacdo e
critérios proprios. A ordem é a mesma de RISM50: sobre(gmem maiusculas,
seguidos de virgula, nome(s) com a inicial mailscuée €lemais mindsculas. Se as
datas de nascimento e morte constam na descricawstitaicdo catalogadora, devem
constar neste campo (e ndo no primeiro, na medida eua sma informacao

redundante).

[ VEANA, Matias |

Nos casos de anbnimos e de manuscritos coletivoggra & a idéntica a
RISM50.

5. RISM70 Nome do compositor ndo normalizado

Aqui insere-se a transcri¢cdo diplomética do nome dopeositor, isto é, o nome
tal como se apresenta no documento. A ordem é a nesRESM50: sobrenome(s) em
maiusculas, seguidos de virgula, e , se for o casoe(® com a inicial mailuscula e as

demais minusculas.

[ BEANA |

Ou, no caso de uma obra de Franz Joseph Haydn:

[ AYDEN, F.co Gius.pe |

Deve-se colher neste campo variantes ortograficas, @sewns, anagramas,

formas italianizadas, latinizadas, etc.

6. RISM320 Transcricdo diplomética do titulo

Nesse campo insere-se a transcricao diploméatica wlo tia obra, isto €, tal
como se apresenta no documento, separando por egpbhaoss cada uma das linhas

em que apareca. Ex.:

Misa
a cuatro
con violines
del Sig.r Aiden
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Registra-se na ficha:

| “Misa/ a cuatro / con violines / del Sig.r Aiden”. |

As abreviaturas pouco usuais devem ser completadascehthetes. “Estrib.o”,

por exemplo, deve ser registrado como “Estrib[ilh]o”.

Quando houver mais de um titulo diplomatico, tomassegue tiver mais
informacdes. Quando houver mais de um titulo diplaoattom informacdes
diferentes, indicam-se todos quantos necessariosdssgia indicacéo, entre colchetes,

de onde foram retirados. EXx.:

| “El Clave / Bien Temp.o” [frontispicio] |

| “Preludios y Fugas / de J. S.n Bach” [Epigrafe] |

Caso nédo haja um titulo que refira-se a toda a olsararse um hifen nesse

campo.

7. RISM150 Titulo alternativo ao uniforme

Este campo destina-se a receber dados alternativaesmgm RISM100 - Titulo
uniforme e so sera utilizado quando existir um titlleraativo no documento. N&o se

deve registrar aqui variacdes de grafia, mas somentestéiternativos, tais como:

a) Outros titulos de uma 6pera (isto é, titulos om@eeggam expressées como

“ou seja”, “ou”, etc. Par®on Giovannj de Mozart, dar-se-ia:

Campo 100: Don Giovanni
Campo 150: Il dissoluto punito

b) Traducdes de um titulo.

c) Formas alternativas no caso de davida na eleig@wmrdtitulo uniforme.

Campo 100: Quartetos
Campo 150: Sinfonias

d) Titulo de Missas parddias, Missas do Proprio, cv&levomes dos santos
estdo normalizados segundoLider Usualis nomes contemporaneos ou

individuais de uma composicao (Missa Scala Aretin#pSia Jupiter, etc.)

Campo 100: Missa
Campo 150: Missa de Santa Ursula

e) Obras que ndo tem um titulo individual claro, cdrastkantateCancao de
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Corte, Cancéao Andaluza, etc.

f) No caso de Variacdes, o tema sera indicado segaidxpressao “Var”.
Campo 100: Variagdes
Campo 150: Ein Madchen oder Weibchen. Var

g) No caso de fragmentos adicionados a maneira dpaedo em outra obra,
indicar-se-a o titulo da obra a que pertence o fragmeeguido do termo

“Inserts”.
Campo 100: Consola amato bene

Campo 150: Una cosa rara. Inserts

8. RISM130 Nome diplomético da forma musical

Nome da forma musical tal como consta no manuscetaparece e difere da
forma musical normalizada. Em casos evidentes, poderspletar entre colchetes as

letras que faltam em abreviaturas. Ex.:

No manuscrito: “Villanc”, registrar-se-a:

| Villancficlo |

No manuscrito: “Cantada”, registrar-se-a aqui dessagdd@arcomo Cantata em
RISM140):

| Cantada |

9. RISM140 Forma musical normalizada (Schlagwort)

O RISM-Espanha apresenta uma listagem de formas BaseadRISM-
Internacional, cujas formas normalizadas foram redigidagjnatro idiomas oficiais do
RISM: inglés, francés, aleméo e italidfpalém do latim. O RISM-Espanha apresenta
algumas das formas presentes no RISM traduzidas pastedh@no e acrescenta outras

tipicamente hispanicas.

O RISM-Espanha considera que nos casos de ciclogletms do Oficio Divino

- Oficio de defuntos, da Virgem Maria, de Vésperas, Qetap, Nona, etc. - indicar-se-

105 . - A ~ 2 P . .
Assim como o espanhol, o idioma portugués néo é considefithl pelo RISM-Internacional embora seja um

dos idiomas mais falados do mundo.
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a no campo RISM140 esse nome de forma, devendo-sexcheze0s incipits

necessarios para cada uma das obras que compdenoresktiigica

Apresenta-se a seguir, no quadro 6, a listagem das dacordempladas pelo
RISM-Internaciondf® na coluna central; na coluna da direita, a listagpnesentada
pelo RISM-Espanha, isto é, as traducbes e inclusiieRISM-Espanha, quando
existirem (no caso de ser adotada a mesma palaveaddéilpelo RISM-Internacional a
coluna fica vazia); e finalmente, na coluna da esquarde listagem das formas
traduzidas para o portugd&sincluindo termos em outras linguas adotados pesd/RI

Internacional.

Portugués RISM-Internacional RISM-Espanha

ABERTURAS OVERTURES OBERTURAS

ARIAS (instrum.) AIRS (instr.)

ALEMANDAS ALLEMANDES

ANTHEMS ANTHEMS

P ANTIPHONA /

ANTIFONAS ANTIPHONIES ANT[FONASlOS

ARIAS (vocais) ARIAS (voc.) ARIAS (voc.)"*®

ARRANJOS CORAIS CHORALE ARRANGEMENTS ARREGLOS CORES
ASPERGES ME
AVE MARIA

BALES BALLETS

CADENCIAS, ESCALAS, etc. CADENCES, SCALES, ETC. CEBNCIAS, ESCALAS, etc.

CADENCIAS (voc.) CADENZAS (voc.) CADENCIAS (voc.)
CALENDAS
CANCIONES™?

CANCOES SONGS CANCIONES

CANCOES (polifénicas) SONGS (poliphonic) CANCIONE®lifonicas)

~ CANTICA SACRA/
CANCOES SACRAS SONGS, SACRED CANCIONES SACRAS

106 , . . ~ . . .
A titulo de informacg&o, apresenta-se no anexo Il uma listageializada dos termos autorizados pelo RISM
International. Registram-se aqui os agradecimentos do autaua Keil, diretor da Redacéo Central do RISM, pela

cessdo dessa listagem.

107A traducéo apresentada foi feita pelo autor deste trabalho.
1

o8 O RISM-Espanha faz algumas excecdes: as antifimasMaria, Salve, Asperges me, Vidi Acquam, Introito,
Ofertorio e Comunhgopela importancia que tem em si mesmas, foram considerades foomas préprias e

especificas.
109 L o . i .
O RISM sugere que arias sejam incluidas, se possimdtpdie outras formas como Villancico, Opera, Cantata,
etc.

110 e ~ . . S
Aqui definidas como “obras soltas para voz que néo se encaa®formas contidas nesta lista”.



CANONES (voc., instr.)

CANONS (voc., instr.)

CANTATAS

CANTATAS

CANTATAS / CANTADAS

CANTICOS (Nunc  dimittis

Magnificat, Benedictus)

CANTICLES

CANTICA (Nunc dimittis,
Magnificat, Benedictus)

CANZONAS (instr.)

CANZONAS (instr.)

CANZONAS (voc.)

CANZONE (voc.)

CANZONETTAS CANZONETTAS
CAPITULA
CAPRICHOS CAPRICCIOS CAPRICHOS
CAVATINAS CAVATINAS
CENAS SCENES
CHANSONS CHANSONS
COMPLETAS
COMUNIONES

CONCERTI GROSSI

CONCERTI GROSSI

CONCERTI (voc.)

CONCERTI (voc.)

CONCERTOS (instr.) CONCERTOS (instr.) CONCIERTOSsii.)
CORAIS CHORALES CORALES
COROS coros'?
COURANTE COURANTE
DANCAS DANCES ‘ DANZAS
DIALOGOS DIALOGHI
DIVERTIMENTOS (instr.) DIVERTIMENTI (instr.)

DOLORES
DUOS (instr.) DUETS (instr.) DUOS (instr.)
DUOS (instr.) DUETTI (voc.) DUOS (voc.)
ELEVACOES (instr.) ELEVATIONS (instr.) ELEVACIONESnstr.)

ENSEMBLES (vocJ*®

ENSEMBLES (voc.)

ENTONACIONES

ENTRADAS INTRADAS
ESBOCOS SKETCHES ESBOZOS
ESTUDOS ETUDES ESTUDIOS

EXERCICIOS (instr.)

EXERCISES (instr.)

EJERCICIOSS(r.)

EXERCICIOS (voc.)

ESERCIZI (voc.)

EJERCICIOS (voc.)

EXEQUIAS

EXSEQUIA

EXEQUIAS

FABORDOES

FABORDONES (NOTA)

111

“cavatina (it. diminutivo decavata melodia) - (1) Cancéo de 6pera de forma ‘regular’ e numa sé parte (ao
contrario da aria da capo a trés partes); dai (2), andamento de uma pagsica instrumental, bastante lento e no

estilo de cancdo...” (JACOBS, 1978: 108).

112 . R . . e o .
Este item refere-se as “grandes obras corais do romantismdageéificiveis dentro das formas aqui expostas”

(RISM, 1996, p.42).

113 “Ensemble (fr.) - (...) (2) Trecho de uma Opera ou de outra peca de grandécesdpetjue corresponde ao

concertante das Operas italianas” (JACOBS, 1978: 176).
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9

FANTASIAS FANTASIES FANTASIAS
FUGA (voc.) FUGHE (voc.) FUGA (voc.)
FUGAS (instr.) FUGUES (instr.) FUGAS (instr.)
GIGAS GIGUES GIGAS
GOZO0S
GRADUAIS GRADUALS GRADUALES
Tantum Ergo e Pangs Lingua)
HORAS DO OFICIO DIVINO | HOURS OF THE OFFICE HOR/E QEHR
INTROITOS
INVITATORIOS INVITATORIOS
JACULATORIAS JACULATORIAS
. LAMENTATIONES /
LAMENTACOES LAMENTATIONS LAMENTACIONES
LAMENTOS LAMENTI
LICOES LECTIO LECTIO / LECCIONES
LETRILLAS
LIEDER LIEDER
LADAINHAS LITANIES LITANIZE / LETANIAS
MADRIGAIS MADRIGALS MADRIGALES
MARCHAS MARCHES MARCHAS
MASQUES MASQUES MASCARADAS
MISSAS MASSES MISS/ / MISSAS (NOTA)
MINUETOS MINUETS MINUETOS
MISERERES MISERERES
MOTETOS MOTETS MOTECTA / MOTETES
MOVIMENTOS MOVEMENTS MOVIMIENTOS
MOVIMENTOS DE DANCA | FRENCH DANCE MOVIMIENTOS DE DANZA
FRANCESES MOVEMENTS FRANCESES
MUSICA CENICA STAGE MUSIC MUSICA ESCENICA
MUSICA INCIDENTAL INCIDENTAL MUSIC MUSICA INCIDENTAL
MUSICA PARA SOPROS WIND MUSIC MUSICA DE VIENTO

MUSICA FESTIVA

FESTIVE MUSIC

MUSICA FESTIVA

MUSICA FUNEBRE

FUNERAL MUSIC

MUSICA DEFFUNCTORUM

MUSICA SACRA

PIECES, SACRED

PIEZAS SACRAS

NONAS
NONETOS NONETS NONETOS
OCTETOS OCTETS OCTETOS
OFERTORIOS OFFERTORIES OFFERTORIA / OFERTORI(

DS

OFICIO DE DEFUNTOS

OFFICIUM DEFUNCTORUM /
OFICIO DE DIFUNTOS

OPERAS OPERAS

ORATORIOS ORATORIOS

PANGE LINGUA PANGE LINGUA
PARTITAS PARTITAS

PARTSONGS
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PASSACAGLIAS /

PASSACALLE PASSACAGLIAS PASSACALLE
PAIXOES PASSIONS PASSIONES / PASIONES
PASTICHOS PASTICCIOS

PATER NOSTER
PECAS CENICAS CURTAS fﬂﬂg'l_‘g COMIC STAGH PIEZAS CORTAS ESCENICAS
PECAS DE CONCERTO KONZERTSTUCKE PIEZAS DE CONCERTO

PECAS INSTRUMENTAIS

INSTRUMENTAL PIECES

PIEZAS INRUMENTALES

PECAS PARA TECLADO

KEYBOARD PIECES

PIEZAS PARA TEBL

POLONESAS POLONAISES POLONESAS
POTPOURRIS POTPOURRIS
PRELUDIOS PRELUDES PRELUDIOS

PRELUDIOS CORAIS

CHORALE PRELUDES

PRELUDIOS CORALES

PROFESIONES

PROLOGOS PROLOGUES PROLOGOS

SALMOS PSALMS PSALMI / SALMOS (NOTA)

QUARTETOS (instr.) QUARTETS (instr.) CUARTETOS €in.)
QUICUMQUE

QUINTETOS (instr.)

QUINTETS (instr.)

QUINTETOS (img

RECITATIVOS

RECITATIVES

RECITATIVOS / RECITADOS

REQUIEMS

REQUIEMS

RESPONSORIOS

RESPONSORIES

RESPONSORIA /

RESPONSORIOS

RICERCARES RICERCARES
RONDOS RONDOS

ROSARIO (NOTA)

SALVE (NOTA)
SARABANDAS SARABANDES \ ZARABANDAS
SCHERZOS SCHERZI
SEPTETOS SEPTETS SEPTETOS
SEQUENCIAS SEQUENCES (voc.) (SNE(?TUAENT'/E / SEQUENCIAS
SERVICOS SERVICES
SEXTETOS SEXTETS \ SEXTETOS

SIETE PALABRAS
SINFONIAS SYMPHONIES SINFONIAS

SINFONIAS CONCERTANTES

SINFONIE CONCERTANTI

SINFONIAS CONCERTANTE

U)

SOLFEJOS (voc.)

SOLFEGGI (voc.)

SOLFEOS (voc.)

SOLFEJOS (instr.)

SOLFEGGIOS (instr.)

SOLFEOS fihist

SONATAS

SONATAS

STABAT MATER

SUITES

| SUITES

TANTUM ERGO

TE DEUM

TERCETOS / TRIOS (voc.)

| TERZETTI (voc.)

TERCETOSRIOS (voc.)
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TOCATAS \ TOCCATAS
TONADILLAS
TRATADOS
TRIOS (instr.) TRIOS (instr.)
TRIOSONATAS TRIOSONATE TRIOSONATAS
TRISAGIOS
VALSAS WALTZER VALSES
VARIACOES VARIATIONS VARIACIONES
VERSETO VERSETS (instr.) \\;Egggghﬁ‘sﬁ':‘)s”t)elc o
VERSICULOS / VERSOS VERSETTI (voc.) VERSICULA (voc.) / VERSOS
(voc.) - tecla-
VESPERAS VESPERAE VISPERAS
VIDI AQUAM
VILANCICOS \ VILLANCICOS
ZARZUELAS

Quadro 6 - Formas e géneros autorizados pelo RISM

10. RISM240 NUumero de opus

Este campo recebera o nimero de opus, quando existente

11. RISM260 Tonalidade da obra

Indicar-se-4 aqui a tonalidade geral da obra, de acmaiolista de abreviaturas
RISM998 (ver item 3. RISM200, 210 e 220). Quando n&opfussivel verifica-la,
indicar-se-a apenas “\". No caso de grandes comp@sigocais, como operas, cantatas
ou oratorios, independentemente de serem composig@eplatas, selecdes ou
arranjos, nao indicar-se-a nenhuma tonalidade aqus @M no campo RISM822,

INCipits).

12. RISM120 Arranjos

No caso de uma obra reelaborada (arranjada, harmonizeatespdsta,

orquestrada, etc.) indicar-se-a nesse campo a abraviatu'.

Ouverture du Traité de la musique de p. Gaveaux; ar rangée pur
deux clarinettes par Gebauer.

| RISM50: GAVEAUX, Pierre 1760-1825 |

| RISM120: arr |
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| RISM440 (nome do arranjador): GEBAUER, Michel Josep h 1763-1812

13. RISM110 Selecao, esbocos e fragmentos

No caso de uma selecdo de obras (arias de uma Opdiferemtes nimeros de
um oratério ou cantata) indicar “Sel”. Se sdo esbagatsis, e similares, indicar “Esb”.
Quanto tratar-se de fragmentos soltos, incompletoaramabados de uma obra, indicar
“Fragm”. Nao detalhar, pois informac8es mais precisasrdeser inseridas no campo

780 (identificacdo dos fragmentos de uma obra), quandondaso.

14. RISM520 Autografo

Se é um autografo, indica-se “a”. Se existem duvidds;a-se apenas “?”.

15. RISM540 Datacdo do manuscrito

b

Este campo refere-se a data do documento e ndo mnemessde da
composicdo da obra, que tera um campo apropriado (Ri&MBAlatacao deve ser o
mais precisa possivel. Deve-se, obrigatoriamentezartias abreviaturas apresentadas
em RISM998a:

Data a ser representada Notacdo
1691 1691
Antes de 1782 1782
Cerca de 1782 1782c
Depois de 1782 1782p
De 1782 a 1795 1782-1795
Inicio do século XVIII 18.in
Meados do século XVIII 18.me
Fins do século XVIII 18.ex
Terceiro quarto do século XVIII 18.3q
Primeiro terco do século XVIII 18.1t
Segunda metade do século XVIII 18.2d
Século XVl 18.sc
Século XVIII-XIX 18/19
Nascido em 1691 *1691
Falecido depois de 1782 11782p
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Falecido antes de 1782 t1782

No caso de aparecerem outras datas, deverdo ser anutada@snpos RISM962
(outras informacfes da fonte) ou RISM972 (informacBes deegosecundarias),

conforme o caso.

16. RISM780 Identificacao dos fragmentos de uma obra

Quando os fragmentos catalogados pertencem a uma sigdgpanusical ndo

catalogada deve-se preencher este campo. Exemplos:

1° ato de uma 6pera |

1°, 3° e 4° mov. de uma sinfonia |

Caso se esteja catalogando um manuscrito coletigccgntenha composicoes

de formas musicais diversas, indicar-se-a aqui a giaalet de cada uma dessas formas.

BLOCO Il

600 N° partituras 620 Partitura: N° folg/pag |:|

630 N° reducdes 640 Reducéo: Vols. 650 Reducgéo: N° foeks/pégI:|

660 N° liv. de corD 670 Liv. coro: Vol 680 Liv. coidf fols/pags |:|

090 N° Obras

|

610 Partitura: Vol

1l

700 N° partes

710 Partes: N° fols/pégsl |

720 Partes: Descri¢éo

740 Material que falta | | 750 Medidas |

Figura 7 - BLOCO Il - Elementos Basicos de Desai€dsica.

17. RISM600 Numero de partitura(s)

Indicar quantas partituras compdem o material (enterglidaima partitura traz
superpostas todas as vozes que integram a composegéy portanto diferentes de
partes). O RISM né&o considera como partitura um manogpré traz uma voz solista e
acompanhamento para instrumento de teclado ou bairtinoo, que devem ser

considerados parte ou, quando for a caso, reducéo.
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18. RISM610 NUumero de volumes, exemplares e obseryapiee a partitura

Aqui deve-se anotar a quantidade de exemplares daétarde volumes de uma
partitura, assim como comentarios sobre a partitura. Fd@macdes ndo sao

excludentes entre si. Deve-se anotar do seguinte:modo

Dado a ser representado Notacdo

Uma partitura em trés volumes 3v

Dois exemplares idénticos da mesma partitura | 2x

Falta o folio 4 da partitura f4 falta

19. RISM620 Numero de folios ou paginas da partitura

Indicar o numero de folhas (folios) ou paginas do martascri

Dado a ser representado Notacao
O manuscrito tem 75 paginas 75p

A obra encontra-se nas pags. 27 a 31 p27-31
89 folios 89f

20. RISM630 Numero de reducoes

Indica-se nesse campo o numero de redugdes (definicdo?).

21. RISM640 Numero de volumes, exemplares e obseryapiee a reducao

Preencher-se-a observando as mesmas regras expostasaanzo RISM610.

22. RISM650 Numero de folios ou paginas da reducao

Preencher-se-a observando as mesmas regras expostasaanao RISM620.

23. RISM660 NUmero de livros de coro

Indica-se nesse campo o numero de livros de coro.

24. RISM670 Numero de volumes, exemplares e obseryapiiee o livro de coro

Preencher-se-a observando as mesmas regras expostasaanao RISM610.

25. RISM680 Numero de folios ou paginas do livro d®co

Preencher-se-a observando as mesmas regras expostasaanzo RISM620.
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26. RISM700 NUmero de partes

Indica-se 0 numero de partes vocais e instrumentaisngegram a composi¢ao.
O RISM trata, nesse campo, de “partes” no sentidenmagtfisico, isto €, papel, e ndo
no sentido musical deozes Portanto, no caso em que estéo registradas duagsou t
vozes em uma unica parte, deve-se registrar apgnaparte, e nadrés instrumentos
ou vozes distintas. Igualmente, se ha somente ame, gleve-se indicar “1”. Para uma
obra que tem cinco partes indica-se “5” nesse campide ela possa ter sete

vozes/instrumentos).

27. RISM90 Numero de composicoes

Indica-se aqui o numero de composi¢cées agrupadasnsabhesmo titulo. Essa
cifra devera coincidir com os numeros indicados no caR[®M800 (Ordenacédo
numerica dos incipits), isto €, com as informacdesaunhs no primeiro digito daquele
campo. Por exemplo, no caso da sexta das Seis pait@s/ioloncelo de J. S. Bach,

indica-se “6".

Nesse item adverte-se que houver davida em relacAmade da série ou caso
ndo seja conhecida a sua procedéncia, deve-se dascada uma das pecas em
separado. Contudo, no caso de duvida em relacdo ad@mwa, ndo fica claro o

motivo que leva a tal orientacao.

28. RISM710 NUumero de fblios ou paginas de cada wamadrtes

Este campo corresponde necessariamente ao campaseBI8M 720, em que
relacionar-se-a as vozes. Indica-se, em sequéneiiveehos registros em RISM720, o

ndamero de paginas de cada parte.

29. RISM720 Relacdo de vozes e instrumentos

Indicar-se-a aqui todas aszes(isto €, partes vocais ou instrumentais) da obra,

especificando quais sao, de acordo com as abreviafpresentadas em RISM998c.
A ordem de enumeracgao deve ser a seguinte:

a) Partes vocais solistas;
b) Partes vocais do(s) coro(s);
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c) Instrumentos solistas;

d) Partes de corda;

e) Baixo continuo;

f) Madeiras;

g) Metais;

h) Outros instrumentos.

As vozes sdo enumeradas da mais aguda para a mags gegparadas por

virgulas. Cada coro ou familia instrumental vira sepapaddarras:

S,A, T,B/vl1,2,cb/brg, arp. |

Quando for o caso, assinala-se o agrupamento a quengaErt as diferentes

partes vocais:

Coro1l:S,A, T,B/Coro2: S, A, T, B. |

Indica-se também as partes solistas, isto é, aqga@a$oram compostas como

tal (e ndo partes que contém eventualmente uma gassag solo).

Quando houver mais de um exemplar de uma das pamésa-se entre

paréntesis:

Coro 1: S(2x), A, T(3x), B/ vl 1(4x), 2(4x), cb(3x ) 1 6rg,
arp.

O baixo continuo ou o0s instrumentos que o desempermigem ser sempre

indicados. Se trazem cifras, indicar-se-a do segoiot#o:

Org. fig (para 6rgéo cifrado) ‘

Arp. fig (para harpa cifrada) ‘

O numero de vozes indicadas nesse campo deve aeguérdtamente ao que

aparece no campo RISM 710 e na mesma ordem.

30. RISM740 Material incompleto

Indicar o material que falta, quando for o caso. Ex.:

Faltam outras partes |

Falta o vl 2 |
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| Faltam as madeiras

31. RISM750 Medidas

Fornecer as medidas em centimetros, dando em primgao dualtura, seguida
pelo sinal “x” e em sequéncia a largura, com a irgdiodcm” ao final. No caso em que

haja uma medida diferente, pode-se indica-la entrenfeesis.

[ 225x1L4cm |

| 22,5(21,5)x 11,4 (10,2) cm |

No caso de varias medidas diferentes, toma-se o ford@atoaior seguida da

expressao “ou menor”:

| 28 cm ou menor |

BLOCO lli

450 Nome co-comp.| | 450 Datas co-comp|:|

082 Outro comp. | |

440 Nome arranjad&r | 440 Datas arranjad

420 Nome autor lit. | | 830 Personagens sem incipit

460 Nome intérpreté |
|

490 Outros nomes |

Figura 8 - BLOCO lll - Notas relativas as mencdesrdsponsabilidade.

32. RISM450 Nome do co-autor musical

Nome normalizado do co-autor da musica e, se cordmcids datas de
nascimento e de morte. Nos casospdepourri deve-se indicar o nome de todos o0s

compositores que aparegam.

33. RISM82 Outro compositor ao qual remete a obra

No caso de reelaboracGes de obras de terceiros, egpe cacebe o0 nome do
compositor da obra que serviu de base para a nova sm@pqparafrase, fantasia,

variacoes, cadéncias, etc.), de acordo com os mesitar®s de RISM50.

No caso daAve Maria de Charles Gounod, que é uma parafrase sobre um

preltdio deO Cravo Bem-temperadde J. S. Bach, escrever-se-a nesse campo:
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BACH, Johann Sebastian |

No caso das variagdes sobre um tema de Haydn, camppst Johannes

Brahms:

| HAYDN, Joseph |

34. RISM440 Nome do arranjador (datas de nasc. e morte)

Nome normalizado do arranjador, com as datas de nascireede morte, se

conhecidas.

35. RISM420 Nome do autor literario

Nome normalizado do autor literario.

36. RISM460 Nome dos intérpretes

Indicar-se-do todos os nomes (completos e normakzada medida do
possivel), dos intérpretes citados no documento. Ronmsabrenome, seguido de
virgula e do(s) nome(s) de batismo. O nome artistico efriie paréntesis. Caso
somente 0 nome artistico apareca no documento, s&éado neste campo sem

paréntesis, seguido do nome completo, se conhexgtisim entre paréntesis:

Broschi, Carlo. (Farinelli) |

La Tirana (Maria del Rosario Fernandez) |

Pode-se, adicionalmente, acrescentar, entre colcleetparte que o referido

intérprete executa.

37. RISM830 Outros nomes de personagens {iseimit)

No caso de obras dramaticas, nomes que ndo tenharmsididos no campo
RISM802 (Nome do personagem correspondente irmipit), deverdo ser aqui

diplomaticamente transcritos:

Dofa Flavia (S) |

Teodoro (T) |

Zerbinetta (Mezzo-S) |
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38. RISM490 Outros nomes

Quaisquer outros nomes que aparecam na fonte docureenda possam ser
inseridos em outros campos. Primeiro sobrenome, sedaidivgula e do(s) nome(s) de
batismo. O porque da mencdo de tais nomes deve posex em RISM962 -

Observagoes.

BLOCO IV

160 180 190 Rel. Abrev.|

832 Solistas vocais | | 834 Outros solistas vocais] |

836 Coro(s): DistribuigécJ |

838 Coro(s): Outras vozés | 848 Instr. solistas

852 Cordas | | 862 Teclado

854 Madeiras

866 Baixo Cont.

| |

| |

| | 858 Outros instr. | |

856 Metais | | 864 Cordas pulsadas | |
| | |

| 868 Baixo Cont.: Observ.

Figura 9 - BLOCO |V - Notas relativas aos meiosrterpretacao.

39. RISM160 Relacdo abreviada de vozes e instrumefaspo 1

40. RISM180 Relacdo abreviada de vozes e instrumefasipo 2

41. RISM190 Relacao abreviada de vozes e instrumefampo 3

Estes campos (na ficha do RISM-Espanha aglutinadosirentinico campo)
destinam-se a receber a relacdo abreviada da format@mniestal em sua totalidade,
informacdo que é derivada dos campos 832 a 866 (tarmbamados de campos de

Formacao Instrumental Detalhatf

Segundo o0 RISM-Espanha, decidiu-se que a formacédo instrumental (a
documentada no manuscrito) deve ser resumida em trgsosamhe acordo com a
ordem hierarquicahabitual ecom a lista de abreviaturagRISM998c). Nao é

obrigatério o preenchimento dos trés campos se cormaspen ou dois deles fica bem
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refletida a totalidade dos instrumentos e quando a fiima& desconhecida ou
duvidosa, omitir-se-a essa informacao, inserindo denhio campo para mostrar que

foi revisado.

Em primeiro lugar deve-se dispor as partes vocais dwmsntais solistas, se
existem, indicadas por “V” - vozes - ou por “X” - @aso de vozes ou instrumentos

indeterminados, seguidos do numero deles(as), entretg@siseikX.:

Vv(8) |

Igualmente, uma parte vocal de tessitura indetermipada-se representar por:

V(1) |

No caso de trés partes indeterminadas:

X(3) |

Em composi¢cfes com instrumentos solistas, utiliea&-® termo “iSol”, sem
precisar o(s) nome(s) do(s) instrumento(s). Deve-se ter enentedavia, que vozes
instrumentais que tenham uma eventual passagenasotisnterior de uma se¢ao ou
movimento ndo podem ser consideradas como solist@&s,somente partes escritas

como tal. Em uma obra para dois instrumentos solistisa-se:

iSoI(2) |

Para indicagdes globais de formacao, o RISM admise@sintes termos:

coro
corda

madeira

metal

sopro

orq (=orquestra)

bc (= baixo continuo)

Para conjuntos instrumentais maiores deve-se indicarestig (utilizando a

abreviatura “orq”) e nao indicagcées como “i (12)".

N&o é necessario indicar a formacao instrumental qusedoata de modelos
habituais, como no caso de sinfonias, aberturas, rmgt@oncertos, etc. No caso de

concerti grossindicar-se-ia:

iSol(n°), corda/orq, bc |

Pode-se excepcionalmente indicar o(s) instrumento(s)egliezam o continuo:

114 No orig.: “‘campos de reparto desglosddo
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iSol(n°), corda/orq, org

42. 1V RISM832 Solistas vocais

Indicar-se-4 nesse campo somente solistas das habésais, isto €, S, A, T e

B, nessa ordem, através da utilizacdo de quatro sligitméricos, correspondentes a

cada voz. Assim:

RISM832 Significado
1111 SATB solistas, a razdo de uma parte solistagaala voz.
2003 Dois S e trés B solistas; ndo ha partes sokAdou T.

N&o séo consideradaslo partes que realizem alguma passagem ou secao em

“solo” isolado, mas somente partes que tenham sigoessamente escritas como

solistas.

No caso de vozes desconhecidas, marcar-se-a na ufigto um “X” e no

terceiro (e demais, caso necessario), a quantidade:

RISM832

Significado

004X

Quatro vozes solistas nao identificadas.

Caso existam algumas vozes conhecidas e outrasrata;se-a a todas como

desconhecidas nesse campo, RISM832, anotando et 883 (Outras indicacbes da

fonte, no Bloco VI) a natureza das vozes conhecidas.

RISM832 | Significado RISM962
003X Trés vozes solistas nao identificadas.  SaliStal e uma voz desconhecida
Cinco vozes solistas ndo identificadgeSolistas S1, S2 e trés vozes
005X .
desconhecidas

43. RISM834 Outros solistas vocais

Relacéo de outras vozes solistas que nao sejam SAJlB portanto ndo caibam

nos critérios do campo anterior. Deve-se utilizar a ld# abreviaturas proposta em

RISM998c. EX.:

Bariton

Contra-A

Mezzo-S
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Vag |

S(T) [= Soprano ou tenor alternativo) |

44. RISM836 Distribuicdo dos coros

Indicagcdo das partes ou vozes que integram cada wncoms de uma

composi¢do, sob os mesmos critérios de RISM832.

RISM836 Significado
2011 Dois sopranos, nenhum contralto, um tenor eairo.
012X Doze partes vocais ndo identificadas.

No caso de haver mais de um coro, deve-se especiffoamacédo de cada um,

repetindo os cAdigos separados por barras inclinadas:

3110/2111/1111 Coro 1: trés soprano, um contraitmeenor; Coro 2: dois
soprano, um contralto, um tenor e um baixo; Corar3
soprano, um contralto, um tenor e um baixo.

45. RISM838 Outras vozes dos coros

Indicam-se aqui outras vozes do coro que ndo sejahalaituais, SATB, da

mesma forma com que se fez no campo 834, com 0s mesitéo®s (RISM998c).

46. RISM848 Instrumentos solistas

Indicacdo dos instrumentos que desempenhem papé&tasoutilizando as
abreviaturas apresentadas em RISM998c. Nos casossttamentos alternativos,
escreve-se entre paréntesis. Nos casos que naoaxisteaatura para um determinado

instrumento solista escrever-se-a seu nome completo.

RISM848 Significado

v Violino solista

fl.picc Flautim solista

vl (fl) Violino ou flauta solista

N&o se considerarsolo partes de orquestra que realizem alguma passagem ou

secao em “solo” isolado, mas somente partes quarnesido expressamente escritas

como solistas.
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47. RISM852 Instrumentos de corda

Campo numérico de cinco digitos, indicando respeativde a quantidade de

partes para violino 1, violino 2, viola, violonceleentrabaixo.

RISM852 Significado
11111 violino 1, violino 2, viola, violoncelo e contrabaix
Dois primeiros violinos, viola e violoncelo; faltam|as
20110 . .
partes de violino 2 e contrabaixo

48. RISM862 Instrumentos de teclado

Indicam-se nesse campo instrumentos de teclado degsmesmos critérios
expostos para RISM848:

RISM862 Significado

org. fig Orgéo cifrado

clv Clavicembalo

Pf Pianoforte

pf (clv) Piano ou Cravo

pf (orq) Reducéo para piano de obra orquestral

49. RISM854 Instrumentos de sopro - madeiras

Campo numérico de quatro digitos, correspondentes i’tidade de flautas,
oboés, clarinetes e fagotes.

RISM854 Significado
1111 Uma flautas, um oboé, um clarinete e um fagote.
1010 Uma flauta e um clarinete.

50. RISM858 Outros instrumentos

Indicam-se aqui, sem abreviar, os instrumentos nassifitados em outros

campos como, por exemplo, todos 0s instrumentos deugsfio e outros como:

charamela, baixao, sacabucha, etc.

Pode-se também indicar aqui instrumentos substitpgma os instrumentos
indicados em outros campos do mesmo bloco. No aaswndconjunto de oito ou mais

instrumentos nao classificados nos campos 848 a BEEcam-se aqui com a
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abreviatura “orq”.

51. RISM856 Instrumentos de sopro - metais

Campo numérico de trés digitos, correspondentes aidad@tde trompas,

trompetes e trombones.

RISM854 Significado
111 Uma trompa, um trompete e um trombone
120 Uma trompa e dois trompetes

52. RISM864 Instrumentos de corda pulsada ou pincada

Indicam-se os instrumentos desse tipo, alternatintye paréntesis.

Arp |

alatde |

guit |

guit(alatde) |

53. RISM866 Baixo continuo

Este campo recebera indicacbes de baixo continuopdquéor o caso,
geralmente um instrumento de teclado ou um instrumgratee. No caso de que o
baixo continuo esteja cifrado, ndo se deve indica essacteristica aqui, mas sim no

campo RISM720 (Descricéo - relacao de vozes e instriasien

Bc [= baixo continuo] |

b [= baixo instrumental] |

54. RISM868 Observacoes sobre o Baixo continuo

Nesse campo pode-s@tar outra vez osnstrumentos que pertencem ao grupo
do baixo continuo, que devem, ndo obstante, ter @idar&em um dos campo de
formacao instrumental (RISM832 a RISM864).

BLOCO V

480 Dedicatoria | |

942 data composigétl) 944 Estréia: Local, data |

946 Outras execugﬁ&es |
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Figura 10 - BLOCO V - Outro tipo de informacéo.

55. RISM480 Dedicatodria

Em primeiro lugar coloca-se o nome da pessoa a qediéadla a obra, seguida
do sinal de dois pontos “:"e entre colchetes. N@i&edia, a transcricdo diplomatica da
dedicatéria, seguindo as mesmas orientacdes dadas pangpo RISM320. No caso da

Instruccion de musica para la guitarra espafiale Gaspar Sanz:

[Don Juan José de Austria:] “Dedicado / Al sereniss imo sefior,
el Sefior / Don Ivan”.

Nos casos em que a pessoa tenha titulo nobiliaricamelido este vira

conseguinte ao nome proprio:

| [Afonso X O S&bio’] etc. |

56. RISM942 Data de composicao

Data da composicao da obra, incluida tanto se apacedecumento como se &
obtida de outras fontes. No caso de uma coépia datadsculo XIX de uma obra de

Palestrina, vird aqui a data exata correspondentéadosXVI.

57. RISM944 Estréia

Local e data da primeira execucao da obra, se apaesédconhecida.

58. RISM946 Outras execucoes

Local e data de outras execucdes da obra.

BLOCO VI

500 Colegdes: Contetdo

510 Colecao: obras ind. | 560 Nome do copista

760 Marcas d'a’gua |

|
|
962 Obs. Fonte | |
|

972 Obs. Fontes secundl

974 976 Bibliografia

912 Proced.: Pessoas | | 914 Proced. Instit.: Lugar | |

915 Proced. Instit.: Nome| | 932 Cédigo antigo | |
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Fig. 11-BLOCO VI- Relacéo de conteudo, notas bibliogréaficas e infigéo sobre o exemplar.

59. RISM500 Coletaneds. Relacdo de contelido

Este campo se refere exclusivamente aos manuscritesvoslou coletaneas.
Através dele preencher-se-4 uma unica ficha geralbéanthamada diécha coletiva
- com a descricdo do documento, sem incluir os itssigue deveréo figurar nas fichas
individuais correspondentes a cada obra. Nesse casampo RISM50 recebera a
indicag@o “manuscrito coletivo”. O campo RISM500 @ewonter as indicagdes de titulo
e autor de todas as composi¢cfes individuais integradaum Unico manuscrito (ou

Impresso) coletivo.

Por exemplo, em uma ficha coletiva que descreva ura tie coro com trés
obras de Tomas Luis de Victoria e quatro de Francismsréo, o campo 500 contera
cada uma das obras citadas, segundo a ordem queeapareaocumento: “1. Missa

Quarti Toni T.L. de Victoria; 2. Miss®e Beata VirgingF. Guerrero; etc.”

Além disso, deve-se preencher um ficha independemngéecaala uma das obras

contidas na colecédo, na qual preencher-se-a o cRhgd510.

60. RISM510 Obra Individual. Identificacdo da coletén

Este campo deve ser preenchido em cada ficha indiwidigaque integram uma

colecéq colocando-se aqui o codigo de referéncia do manoswoiétivo.

O codigo sera atribuido da seguinte maneira: se osodtatem, por exemplo,
0 numero 326, cada uma das obras seriam numeradas ¢ata interna no documento
- 326(1), para a primeira, 326(2) para a segunda, etc.ha fyeral (coletiva) seria
identificada unicamente com o codigo 326. Assim,ampo 510 (Identificacdo da
Colecao) devera receber “362” e o codigo para a peg¢adodl devera figurar em
RISM984 (ver adiante).

115 N . » . 2 S .
No original:“collecciones”. Nossa interpretacéo € a de que novamente essa palavra é utilimadaterconceito
e preferimos substitui-la paranuscrito coletivamu mesmaoletanea
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61. RISM560 Nome do copista

Registra-se aqui o nome do copista, segundo a foriiguabade transcricao
normalizada de nomes de pessoa: Sobrenome(s), Nona¢igstad Permite-se sinais de

interrogagéao e colchetes.

62. RISM760 Marcas d’agua

Devem ser indicadas a partir de um indice que se sadoiou com base na
bibliografia especifica (que nesse caso devera ser dajichlo caso de se criar um

indice especifico na instituicdo catalogadora, devatander o seguinte critério:

Desenhar-se-a a marca d'agua a lapis sobre papelakedesignando um
namero de referéncia (a partir de 1) para cada desenhanésulyma vez finalizado

esse indice de marcas d’agua, remeter-se-a uma cBpidagdo Central do RISM.

63. RISM962 Outras informacdes da fonte

Informacdes extraidas diretamente do documento e qaepuéeram ser

incluidas em outros campos. Ex:

[Na parte de 6rgao:] “Para tocar-se no dia do Santo Padroeiro da
Confraria de pescadores de S&o Jodo da Luz”

64. RISM972 Informacodes de fontes secundarias

Informacdes obtidas de outras fontes documentais e ssggeou sobre outras

copias da mesma obra. Pode também trazer o nomealiogeator. EX.:

Outra copia dessa mesma obra no Arquivo da Curia Me tropolitana de
Sao Paulo

Exemplar Unico, segundo J. Subira (1970, p.12)

65. RISM974 Bibliografia

Informacao bibliografica sobre a obra.

66. RISM976 Precisao bibliografica

Volume, pégina, etc. da obra citada no campo 974,qaen se encontra a

referéncia concreta a composicao.
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67. RISM912 Proveniéncia - Pessoa

Nome do ultimo proprietario (ou dos anteriores) do doctimperormalizados;
entram aqui os legados, doacgles, procedéncia de condgrauma determinada
biblioteca, assembléia, cabido ou igreja, etc. @samlatinizados devem ser traduzidos

para o original.

68. RISM914 Proveniéncia - Institui¢cdo, lugar

Se o0s antigos possuidores sdo instituicdes, inde@r-aqui o local, isto €, a

cidade.

69. RISM915 Proveniéncia - Instituicdo, nome

Nome da instituicdo que foi anteriormente proprietaridatumento.

70. RISM932 Cédigo antigo.

No caso de ter havido mudanca de codigo, indicaysiecaanterior.

71. RISM982 Cidade e nome da biblioteca ou arquivo

Sigla do pais, cidade e da biblioteca ou arquivajeeise encontra atualmente o
documento, utilizando as normas do RISM. No casolitas com mais de um incipit
(manuscritos coletivos, por exemplo), deve ser incltadtbém no bloco VII, em cada

uma das fichas suplementares.

72. RISM984 Cdédigo atual

Cddigo correspondente ao documento na instituicdo gem se encontra
atualmente. Da mesma forma que o anterior, no casbrde oom mais de umcipit
(manuscritos coletivos, por exemplo), deve ser incltadtdbém no bloco VII, em cada

uma das fichas suplementares.

De acordo com o que foi observado nas orientacOesvesado campo
RISM510 (Obra individual. Identificacdo da Coletanead, caso de manuscritos
coletivos este campo devera receber o cddigo relatora individual, relacionado,

naturalmente ao cédigo do manuscrito coletivo, quedig naquele campo (RISM510)
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Para o exemplo dado anteriormente, ter-se-ia:

| RISM510: 362 [codigo do ms. coletivo] |

| RISM948: 362(1) [codigo da obra individual no ms. ¢ oletivo) |

Embora o RISM-Internacional exija apenas maipit musical para cada obra,
RISM-Espanha adverte que é aconselhavel que se naaieede um para cada obra.

Para cadancipit recolhido deve-se preencher todos os campos do Blbco

BLOCO VIl
800 Incipit: Ordem numéric: 801 Voz / instrumenlio |

802 Incipit: Personagem | | 806 Incipit: Epigrafe

807 Incipit: tempo | 820 Incipit: Clave |:|
822 Incipit: tonalidade I:I 823 Incipit: compa 824gitciCompasso auté

826 Incipit: musical

827 Incipit mus.: coment. I:I 811 Incipit lit. sacro Ieiit. |

810 Incipit lit. norm. | |

Figura 12 - BLOCO VII - Incipit musical

Os Incipits musicais sédo objeto de especial atencdo nas norisds, Ro que
toca aos dados de identificagdo, mas também em tedmeedacdo e comentarios.
Uma caracteristica importante: os incipits musicaisteitados na Redacao Central do
RISM com uma versdo atualizada do “Plain & Easy C&gstem”, um sistema
codificado de notacdo musical, para serem incluidogersio digital como elementos
de busca, isto é pode-se buscar uma obra pelo sit.iNormas para selecdo dos
Incipits musicais:

a) Tomar-se-a omcipit musicais da voz e do instrumento mais agudo. Além

disso, pode-se recolher todas as vozes importantesupaacomposicao,
como o tema de uma fuga em um voz que ndo sejasaagadila, a primeira

VOZ em que aparecamipit literario, embora ndo seja a mais aguda, etc.

b) Nas obras em varias partes ou movimentos deve-abeecada um deles.
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c) Em Operas, oratérios, cantatas, etc. tomar-sefriemiro lugar dancipit da
abertura, em seguida o da introdugdo (primeiro o vocapoid 0
instrumental) e, na seqUéncia,reipit da aria (primeiro vocal e, depois,

instrumental).

d) No caso de selecbes ou fragmentos de obras draspatese-se em
primeiro lugar tomar aincipit do recitativo (primeiro vocal e, depois,
instrumental) e, na seqUéncia, o da é&ria (primeiro vagaldepois,

instrumental).

O incipit sera tomado diplomaticamente, ou seja, exatamente oa fonte.

73.RISM800 Ordenacao numérica dosipits

Campo numérico (trés digitos separados entre si porgoqte significam:

Primeiro digito A peca
Segundo digito O movimento
Terceiro digito O numero de ordemidaipit musical dentro do movimento

O primeiro digito quase sempre sera “1”, com excecoealas composicoes
gue tenham sido originalmente compostas formando upogoomo, por exemplo, as
seis Suites para Violoncelo de J. S. Bach. Nesse a@wxreto, o0 nimero das pecas
devera ir de 1 a 6 e devera corresponder obrigatoriament®iraero indicado no

campo RISM90 (numero de composicfes), que sera nessesta

O segundo digito faz referéncia ao numero do movimemtsegdo da qual se
toma oincipit e o terceiro ao nimero de ordem do tema, isto €, apitimecolhido
dentro do movimento. Assim, no caso das Suites deh,Bpode-se indicar em

RISM800:
| 1.2.3 |

Esta indicacéo refere-se ao terceiro temairfoipit) do segundo movimento (a

Allemand¢ da primeira Suite. Ou:
| 6.1.2. |

Que refere-se ao segundo temaiaipit) do primeiro movimento (€reludio)

da sexta Suite. Outros exemplos:



191

1.4.3 |

Esta indicacdo refere-se ao terceiro tema ifmipit, correspondendo, nesse
caso, ao violino. Supondo que se tenha tomado goiime®iroincipit o soprano e como
segundo uma entrada do tenor em solo e finalmenteeriro, lugar, o violino) do
guarto movimento (unsanctus- segundo digito: “4”, equivalendo a quarta secdo d
Missa, que constitui-se deyrie, Gloria, Credo, Sanctus e Agnus Pde uma dada

missa (primeiro digito: “1” = peca Unica).

1.3.2 |

Esta indicacéo refere-se ao segundo teman@pit, equivalendo no caso ao
violino, sendo que ter-se-ia tomado em primeiro lwgarcipit de soprano) do terceiro
movimento (segundo digito “3”, equivalendo as copiesceira se¢do de uxfilancico
gue consta de Entradas, estribilho e coplas) de umdkhcico (primeiro digito “1”:

peca unica).

74.RISM801 Voz ou instrumento correspondenténait

Informa-se a que voz ou instrumento pertenagipit indicado, de acordo com

a lista de abreviaturas da série A/ll (RISM998c). Para parte vocal desconhecida

7

indicar-se-a “V” e para instrumento desconhecido “i".

S Solo |

A 1 coro (contralto primeiro de coro unico) |

A Coro 1 (contralto do primeiro coro) |

A afinacdo do instrumento serd citada no campo RISMd20acordo com

RISM998c) ou em RISM962, se tomado diretamente dardeato.

75. RISM802 Nome do personagem correspondenitecgmt

Utiliza-se no caso de obras dramaticas (Gperas, oratétmy em que é tomado
diplomaticamente o nome do personagem a que seamdaoincipit recolhido. Nos
casos em que dois ou mais personagens cantam esonois mesmacipit deve-se

escolher o mais importante e indicar o(s) outro(s) em REBMS8

76. RISM806 Epigrafe dimcipit

Reproducao dos termos que preceddntipit segundo constam no documento.
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As formas ou denomina¢des musicais de determinadosn@otos obtidas através de

investigacdo podem ser indicadas entre colchetes. Ex.

Coplas [Romance]

Estribilho

az2

R.on, 4 8 y acompto. al arpa

Segunda variacdo

77. RISM807 Tempo dmcipit

Pode-se utilizar os termos habituais (Adagio, Allegresto, etc. ) e, no caso do

RISM-Espanha, também os de tradicdo hispanica.

78. RISM820 Clave

Indicacdo da clave original dacipit musical, de modo codificado, devendo

coincidir com a clave utilizada em RISM826. EXs.:

G-2

Clave de sol na segunda linha

F-4

Clave de fa na quarta linha

C-3

Clave de do na terceira linha

79. RISM822 Tonalidade dacipit

Campo destinado a informar a tonalidade correspondentecvimento ou

parte da obra a que se referencipit musical em questao (preenchido de acordo com

RISM998b). Geralmente a tonalidade geral da obra éaddino campo RISM260, que

podera ou nado coincidir com a informa¢do dada em RISMBarticularmente no caso

de grandes composi¢des vocais, a tonalidade é daliapenas em RISM822, isto €,

relativa ao(s)ncipit(s) tomados.

80. RISM823 Compasso diacipit

Formulas de compasso arcaicas devem ser convertidasa paotacdo atual.

Exemplos:

C

4/4

¢

2/2
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0] 3/1
0] 3/2

Os compassos tradicionais sao registrados na forma 8520/8, etc...

81. RISM824 Medida real do compassommpit

Utiliza-se quando, na pratica, a medida real ndocaancom o0 compasso
indicado. Por exemplo, se surge um compasso ¢ queatidade significa 4/2 (e nao

2/2), insere-se aqui “4/2".

82. RISM828Incipit musical

Aqui transcreve-se ocipit musical propriamente dito. Além das orientacfes

acima reproduzidas (antes do campo RISM800), constaasaegras.

Deve-se tomar mcipit diplomaticamente (ou seja, exatamente como apageece n
fonte, inclusive, por exemplo, mantendo sustenid@ssguutilizam em certas ocasioes
para indicar bequadros), assinalando os compassosiske grateriores a intervencao do
voz ou instrumento eleito. Nas composi¢cdes que émslpartes vocais, é obrigatério
tomar-se sempre a voz mais aguda. Adverte-se queasos em que a voz aguda entre
muito tarde, inclusive quando o texto ja tiver contlegaseria conveniente recolher o
incipit musical da voz que entre pela primeira vez cantandacipit literario.
Opcionalmente, pode-se tomar, além da parte vodakipit musical do instrumento
melddico mais agudo, de acordo com a seguinte ora@gmnederéncia: violino 1, flauta,

oboé, etc., e também o continuo, se existente.

83. RISM827 Comentario ancipit musical

Comentarios em relacdo ancipit recolhido, no caso de haver algum erro

evidente. Contemplam-se trés possibilidades nesspaa

? O erro ndo pbde ser corrigido
+ O erro foi corrigido
t O incipit foi transcrito em notacdo moderna

Por exemplo, para unmcipit em 3/4 em que no manuscrito falte, num dado
compasso, uma seminima, coloca-se a interrogacamegplica-se que néo foi um erro

do catalogador mas que realmente aparece assim no el
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Somente nos casos em que se pode corrigir - pequetadses que ndo afetam
0 substancial da obra - acrescenta-se o sinal de ‘a’correspondente explicagdo no
campo RISM972.

A terceira possibilidade é reservada para as redacOeaisato RISM e sO sera
utilizada em nos casos em que os computadores miitead determinadas grafias ou

notacgoes.

84. RISM811incipit literario de textos sacros em latim

Este campo destina-se a recebdanapit literario de textos sacros em latim
devidamente normalizados. Nos casos em que se tenfado umincipit literario
como titulo uniforme (RISM100) este devera ser o mesmag(ad extensao) que se

recolha no campo RISM811.

85. RISM810incipit literario normalizado

Aqui indica-se o texto dincipit musical, normalizado. O campo é repetitivo,
isto é, pode-se tomar todos 0s textos pertencent@s determinadancipit musical.

Textos profanos em latim também ser&o indicados aquideno campo RISM811).

Podem ser indicados entre colchetes os textos quap#ecem na fonte, mas

que se conhecem por outras, tais como:

1) textos que correspondem a partes vocais que fgh@amexemplo, em uma

versao instrumental de uma peca vocal;

2) Incipit de textos na lingua original da composi¢do, quanftante oferece

uma versao traduzida,
3) Texto de uma peca vocal da qual se tonmipit de um parte instrumental;

4) No caso de uma variacdo ou reelaboracdo instrumerdatextos das
composicdes vocais que serviram como modelo (contoexo musica de

banda sobre niameros de 6pera, ou reelaboracfes coraisgiraetc.)

Nos casos em que se tenha tomadoingipit literario como titulo uniforme
(RISM100) este devera ser o mesmo (de igual extensaoyequecolha no campo
RISM811 ou neste, RISM810.
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As repeticbes do tipo “Al arma, al arma, al arma, térggl devem ser
eliminadas, tomando-se o texto inicial assim: “Aha téngan-se”. Deve-se utilizar a
ortografia atualizada para cada lingua. Os nimeros dseemdicados ndo em cifras,

mas por extenso.

ANEXO

957 Edicao: Local 956 Editorial | 948 Edicio: Ddta |
945 Edicao: Impressor | | 960 Ediczo: n° Prancha | |
952 Edicéo: Ref. RISM A/l | | 954 Edigao: Ref. RISMIB |

Figura 13 - ANEXO (para impressos)

86. RISM957 Local da Edicao

87. RISM956 Nome do editor / editorial

Esses campos séo auto-explicativos.

88. RISM948 Data de edicdo

Utiliza-se para esse campo, a lista de abreviaturaslgpaexo, RISM998a).

89. RISM958 Nome do Impressor

90. RISM960 Numero da prancha

Esses campos sao igualmente auto-explicativos.

91. RISM952 Referéncia a Série RISM A/l

Caso a obra tenha registro na série RISM A/l (Impressassica até 1800),

indica-se a referéncia.

92. RISM954 Referéncia a Série RISM B

Caso a obra tenha registro na série RISM B (Colecofmtls ndo catalogaveis

alfabeticamente por autor), indica-se a referéncia.
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93. RISM998 Lista de abreviaturas RISM A/ll (ver 1.324£5)

a) Datacao

Os codigos para datacdo foram apresentados nos comgrgébre o campo
RISM540 (item 15 do RISM).

b) Tonalidades

No caso das tonalidades tradicionais utilizadas istiema tonal, utiliza-se o

sistema silabico, em que as tonalidades sédo exprpsséetras:

Letra A B C D E F G

Nota La Si Do Re Mi Fa Sol

Para uma tonalidade maior, utilizam-se mailsculas fumalidades menores,

utilizam-se mindsculas. Utilizar-se-ao também aaiside sustenido (#) e de bemol (b).
b") Tonalidades eclesiasticas (sic)

Manuscritos renascentistas costumam trazer obras caspussistema modal,
em que nado ha tonalidades, mas modos. Esses namadaptacdes dos antigos modos
gregos, utilizados pela Igreja Catdlica, e por issmbtam chamados de modos

eclesiasticos. O RISM adota a seguinte codificacao:

1t Primeiro tom Dérico

2t Segundo tom Hipodorico
3t Terceiro tom Frigio

4t Quarto tom Hipofrigio
5t Quinto tom Lidio

6t Sexto tom Hipolidio
7t Sétimo tom Mixolidio
8t Oitavo tom Hipomixolidio
ot Nono tom Edlio

10t | Décimo tom Hipoeolio
11t | Undécimo tom Joénico

12t | Duodécimo tom Hipojbnico

Além disso, o RISM contempla a possibilidade décadmodos transpostos, do

seguinte modo:
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1tt Primeiro tom transposto Sol dérico
3tt Terceiro tom transposto La frigio

5tt Quinto tom transposto Si lidio

Tt Sétimo tom transposto Do mixolidio
ott Nono tom transposto Re edlio
11tt | Undécimo tom transposto Fa jonico

O RISM também inclui uma listagem de hexacordesra@tie bemois que

podem ser utilizados quando necessario.
c) Formacao instrumental

RISM-Espanha adverte que os critérios adotados p&biRiternacional estao
pensados para sua “Zentralredaktion” em Frankfurt e pareespectivas redacoes
centrais nacionais e que a proposta pelo RISM-Espdedtaa-se ao trabalho a realizar
em arquivos e bibliotecas de musica espanhdis ecoiicide necessariamente, em
funcdo de facilitar o trabalho aos catalogadores espgnlbdm a normativa

internacional.

Mas observam que as redacdes centrais do RISM recalkhéenmos genéricos
ou de familias vocais ou instrumentais (cordas, mademasis...) sempre em inglés;
0s demais termos em italiano, sempre que possivétro®s relativos a instrumentos
especificos de determinadas localidades (nacionaregianais) tomam-se na lingua
original, sem abreviar. Para 0s casos nao previstoaeseg o Reallexikonder
Musikinstrumentede Curt Sachs ou @erminorum Musicae Index Septem Linguis

Redactus

A lista seguinte contém, segundo o RISM-Espanha, ahseviaturas
contempladas pelo RISM-Internacional até a datautiigacdo (1996), acrescentando-
se alguns termos de uso freqliente ou especifico nacahigpéanico. A lista é aberta a
inclusdo de novos termos que surjam em funcao do hi@ldal catalogacao de vozes ou
instrumentos. A adocéo de abreviatura para os termp&nic®s - ou outros - que nao
tém ainda sigla para o RISM-Internacional sera estdmbo a caso e, quando
necessario, RISM-Espanha apresentara propostas de miges ao RISM-
Internacional para estudo e adocao que, em quaisgses,cdevera ser feita de modo

colegiado.
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Vozes:
Notacdo Voz representada
S Soprano, Cantus, Discantus, Tiple
A Alto, Contralto
T Tenor
B Baixo
Brip Baixo ripieno
V Parte vocal sem especificacdo
Mezzo-S Mezzosoprano
Contra-A Contraltorfiasculino)
Bariton Baritono, Bagete(?)
V5 Quinta Vox
V 6 Sexta Vox
Dessus oz superior
Treble Medius Voz média
Tiple
Coro
Vag Vagans
Narr Narrador (voz falada)
Instrumentos:
Notagdo | Instrumento representado vla Viola d’amore
i Parte instrumental indeterminada d'amore
iSol Instrumento solista sem violetta Viola
especificagdo vic Violoncelo
org orguestra b Baixo
cordas cb Contrabaixo
sSopros vine Violén (rabecéo)
madeiras Vihuela
metais Madeiras:
percussao fl flauta transversa
Cordas: fl.picc Piccolo, flautim,
v Violino Flauta doce
vla Viola ob Oboe
a-vla Viola-contralto ob d'amore| Oboe d’amore
vla da| Viola da gamba Corne inglés
gamba Bombarda
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tamburino

Pequeno tambor, tambor vas
pandero

Pandereta

5CO,

Platillos

campana

Campanilla

Triangulo

Castanholas

Gong

Celesta

Teclas:

pf

Piano

cemb

Clavicembalo, cémbalo, cla
clevecin (virginal, espineta, etc.

Ve,

org

Orgéo

Harmonium

Clavicordio

Tecla

Acordeon

Cordas pu

Isadas ou pincadas:

arp

Arpa

guit

Guitarra

Citola

Laud

Tiorba

Chitarrone

Mandora

Mandolina

Citara

Bandurria

bc

Baixo continuo

bc.fig

Baixo continuo cifrado

cl Clarinete
req Requinta
Chirimia
cor di| Clarinete baixo
basseto
Corneta
Bajon
Bajoncillo
fag Fagote
contra-fag| Contrafagote
Saxofone
Metais:
cor Trompa
Trompa da caccia
tr Trompete
principiale | Trompete principal
trb trombone
a-trb Trombone alto
t-trb Trombone tenor
b-trb Trombone baixo
Pequeno trombone
clno Clarim
Corneta / Cornetim
Corneta de pistbes
Serpeton
Figle
tb Tuba
Bombardén
Bombardino
Helicdn
Percussao
timp Timpanos
tamb Tambor
Bombo

b.fig

Baixo cifrado (somente no cam

RISM720)

po

As expressodes “picc.”, “fig.t “d’amore” podem ser acrescentadas a qualquer

instrumento. Os instrumentos organizados de acordost@as tessituras em familias,
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poderéo indicar-se com os prefixos “s”, “a”, “t” e {lwomo em

a-tbn Trombone alto

94. RISM999 Termos e expressdes habituais para a éotagiio musical que se

devem utilizar nos campos de notas e observacgoes.

O RISM inclui uma lista de expressdoes recomendavars @ descricdo dos
documentos. Na medida do possivel, deve-se utiksmas expressdes ou termos

equivalentes. Toda informacdo que ndo seja extrafdtadiente da fonte devera vir

entre colchetes.

A lapis

Ao final da segunda
parte

Ao pé da pagina de
rosto

Acrescentado
Apagado

Copiado

Corrigido

De méo néo
identificada

De méo posterior
De outra méo

De varias maos
Desenhos na capa
manchado

Na margem inferior
esquerda de cada parte
Na topo da péagina
Na contracapa

Na parte inferior
central da capa

Na parte inferior
direita da pagina
Na parte superior da
capa

Em tinta vermelha
Epigrafe

Etiqueta de papel na
capa

Etiqueta na parte
superior da capa

3.3. Andlise critica das normas para catalogacdo de m

musicais.

3.3.1. Regras para catalogagao de manuscritos musicai

hifen

llegivel

As pags. ... estdo
escritas por copista
diferente

Letras douradas no
rétulo

Manchas de cera na
capa

Manchas de fungos na
capa

Raspado

Suprimido

Riscado

Riscado e trocado
por...

Titulo na margem
Titulo no pé

Titulo acrescentado a
cada parte

Titulo do topo

Titulo da capa
Titulo da encadernacao
Titulo da lombada
Titulo do movimento
Titulo do forro

Titulo impresso na
lombada

Titulo impresso
sobre...

etc.

anuscritos

s (IAML).

“Elas foram concebidas principalmente com o profwgie servir
como um guia para bibliotecas na catalogacdo dosumseritos
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musicais de seus acervo§GOLLNER, 1975: 7}

Como mencionado anteriormente, Resgrasforam concebidas principalmente
com o proposito de servir como um guia para bibliotegas catalogacdo dos
manuscritos musicais de seus acervos. Pode-se infenimmdetal assertiva que é
comum, em diversas partes do mundo, o fato de biblistde musica possuirem em
seus acervos, além de livros e partituras impressagewm numero de manuscritos
musicais. A preocupacgdo de desenvolver regras espsqgiiéca este tipo de material
revela também que alguns problemas particulares seeatass quando se trata de
cataloga-los e que as normas de classificacdo hiéfiog concebidas para materiais
editados e impressos ndo respondem a todas as eéagyéndetalhes necessarios para
uma catalogacéo eficiente de manuscritos musicasa garticularidade da descricao
de manuscritos musicais é explicitada logo no paragedainte, porém explicada da
seguinte forma:

“In many cases, however, the treatment of a manpscsi different
from that of printed editions. This applies partanly to the physical
description of the individual manuscript, which vaif necessity more
deltla71iled than that required for printed works(GOLLNER, 1975:
7)

Embora haja uma série de diferencas entre publicacdaneserito musical,
principalmente quando se trata de encontrar o segumdane fundo arquivistico, a
diferenciacédo do tratamento entre um e outro é aquiioekda sobretudo a exigéncia
de um maior detalhamento da descricao fisica de unugoato. NasRegras a énfase
recai sobre a unidade documental, estabelecendo-a nomnivel de descricdo por

exceléncia, ao passo que uma descri¢cao ao nivehdo fildo € sequer mencionada.

Também estd presente na concepcao Riagras uma preocupacdo com a
uniformizagcdo de procedimentos, que permitiria no futemn menores esforgos,

reunir em catalogos coletivos ou até mesmo em unhogat&entral, todos os registros

116 . oA ~ o . L .
A aparente inconsisténcia na apresentacdo das citacdes destex@fica-se pelo fato de que serdo discutidos

problemas relacionados a traducéo, de maneira que as versdessosigiio mencionadas em seguida.
117 . . . s
“Em muitos casos, entretanto, o tratamento de um marwsgcdiferente do aplicado a edigbes impressas. Isto

aplica-se particularmente a descricdo fisica de cada manusgcrtGsera necessariamente mais detalhada que a
descricao requerida para obras impressas.” (Tradug¢édo nossa).
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presentes em cada catalogo interno produzido de acordas regras internacionais.

Isso tudo tem uma marcada conotacéo de orientacadomparatamento bibliografico.

Observe-se, por exemplo, como a primeira citacdo repdalueste topico se
apresenta naRegras que, ja foi dito, foram publicadas em edicdo trileg®orque
uma edicao trilinglie? Sera que o inglés — tdo reveaéna@omo 0 esperanto da era da
informacdo, afinal - ndo pode atender as necessidadesa publicacdo internacional?
E provavel que ndo. Em inglés, a frase apresentassgdate maneira:

“They [the rules] are designed primarily to serve as a guide to
individual libraries in cataloging music manuscisptn their own
collections” (GOLLNER, 1975: 7. Grifo nosso)

Embora a ISAD(G) proponha uma mudanca, o tergullections é
frequentemente utilizado no inglés, tanto no sentdguivistico como no sentido
biblioteconébmico: no primeiro, refere-se racolhimentop no segundo, aolecdes
Obviamente, existe aqui um problema frente aos precaitpivisticos, porque uma tal
ambiguidade terminolégica pode gerar sérios problemaisgsé teoricos. Na citacao,
sublinhemos, ndo se mencioaechives isto é, arquivos, ou expressdo analoga, de
modo que ndo se pode entender claramente do quetaesigade arquivos ou de

colecdes.

Em francés, encontramos:

“Elles [les régles]sont avant tout destinées a aider les bibliothéque
dans le catalogage de leurs propres manuscrits caus’
(GOLLNER, 1975: 7Grifo nosso)

Observe-se a auséncia da palaokection também existente no francés e com
origem semelhante a do termo inglés. Nado se tratang@es acaso, certamente. A
inclusdo de uma tal palavra, afinal, significaria atnat possibilidade de romper
explicitamente com o principio de respeito aos furaogiivisticos, cujo berco é a
cultura francesa. E observe-se também que fala-se simgihte de leurs propres
manuscrits musicalx sem nenhuma qualificagcdo de arquivo ou colecaovéiado
alema, encontramos:

“In erster Linie sollen siddie Regeln]den einzelnen Bibliotheken bei
der Katalogisierung_ihrer Bestandbehilflich sein.” (GOLLNER,
1975: 7. Grifo nosso)
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N&o se fala, em nenhum momento,Sfammlungisto €, colecdo, ou d&rchiv,

arquivo, mas d8estandno plural,Bestandg isto é, deacervg um termo neutro .

Depara-se aqui com a distincdo fundamental entre &wleg arquivo, que
procurou-se delimitar no capitulo anterior. Ndo serd estedos pontos de dificil
adaptacdo para uma unica lingua? Cada lingua compaataradicdo e sua historia.
Certamente, o fato de que a versao francesa tenha praeferalcedacdo mais “neutra”
€ significativo. Mais significativa ainda € a ausénanas trés versbes, da palavra
arquivo (em qualquer uma das variantes linguisticas, a satwhiye fondsou archiv),
um termo tdo importante nas discussdes histéricas impelsionaram a teoria
arquivistica. Essa auséncia sem duvida aponta umectedstica basica, que é a
orientacdo bibliotecondbmica daRegras Isto significa que elas baseiam-se em
orientacdes inicialmente destinadas ao trabalho tldogacdo de material impresso,
mais comum em acervos de bibliotecas. O problemasguesinua é que a orientacao
biblioteconémica n&o observa alguns postulados furdtars da arquivologia (entre
eles, principalmente, @rincipio de respeito aos fundosjue podem estar sendo

desconsiderados ao aplicarRegras simplesmente por ndo serem contemplados.

Essa orientacdo de cunho biblioteconémico € exptleitja nos primeiros
paragrafos da introducdo dRegras o ponto de partida para sua concepcdo foram as
Rules for Full Catalogingcompiladas por Virginia Cunningham pardngernational
Association of Music Librarieslestinadas ao tratamento de material convencistal,
é, de edicdes impressas. E feita a ressalva de gescegdio fisica de um manuscrito
deve ser necessariamente mais detalhada que a deimprassas e que, portanto,
tentou-se através de regras especificas listar o maiglemmente possivel os varios
elementos de descricdo para manuscritos musicais eéorogentacdes para adapta-
los as diversas circunstancias. Para tanto, basearam-daas outras fontes adicionais
de informagdo: as préticas comuns de catalogacdo deisoréos em geral e as
experiéncias de varias bibliotecas na catalogacdmeds proprios acervos. Aqui
também a palavra utilizada na versao inglesalléctions

“In so doing they have drawn on two further souroésnformation:
on practices common to the cataloging of manusgiiptgeneral and
on the experiences of various libraries in attemgtio catalog their
own collections (GOLLNER, 1975: 7. Grifo nosso)
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Nos textos em francés e alemao, os redatores parecéraradéamente evitar
esse termo, optando simplesmente por expressfes c@u® rhanuscritos musicais” e
“com manuscritos musicais”, respectivamente:

“On a retenu pour la redaction de ces régles ausen la pratique
commune de catalogage des manuscrits en génémll'@xpérience
acquise par diverses bibliothéeques au cours dulogtmge de leurs
manuscrits musicatix(GOLLNER, 1975: 7. Grifo nosso)

“Zu diesem Zweck wurden zweierlei weitere QuelleRate gezogen:
Die Ublichen Normen fir die Katalogisierung allgenss
Handschriften und die in einzelnen Bibliotheken aemen
praktischen Erfahrungen_ mit Musikhandschriften(GOLLNER,
1975: 7. Grifo nosso)

N&o parece que esta variacdo terminoldgica, que pioméficar diferenca
conceitual, deva ser considerada como problema satnngidando se trata de normas
de catalogacao e descricdo. Ao contrario, pode-secardiravés dela a existéncia de
principios divergentes na sua elaboracédo que, todawaimportancia significativa no
tratamento do material. A proxima aparicdo do tecwmigection na versao inglesa das
Regras ocorre num trecho fundamental:

“Differences in the size and content of individwallections have
been taken into account as far as possible. Ofi@aer importance is
the initial decision as to whether a library coltem should be
cataloged numerically according to call number dplebetically
according to composer{GOLLNER, 1975: 8. Grifo nosso)

Aqui fala-se do conjunto dos manuscritos como um ®d@a possibilidade de
levar em conta caracteristicas do conjunto, aindaggméricas, como tamanho (ou
extensdo) e conteddo. Mas coloca-se uma questa@apague implicard em
consequéncias no desdobramento futuro dos traballiekg@los numericamente, de
acordo com os cdédigos, ou alfabeticamente, por autor®sAde analisar o problema,
examinar-se-a o mesmo trecho nas demais versoes:

“Les différences dans I'étendue et le contenu dedgont eté prises
en considération autant que faire se peut. Il espariculier d’'une

grande importance que chaque bibliotheque décidéatth si le

fonds sera catalogué par ordre numérique des cotes auqpdre

alphabétique d’auteurs.{GOLLNER, 1975: 8. Grifo nosso)

Aqui encontra-se, pela primeira vez, rRegras uma terminologia puramente

arquivisticafonds isto é, fundo, o termo criado por Natalis de WAILIReforca-se a
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diferenca conceitual, em principio, em relacdo a vargfiesa. Na versdo alema temos:

“Die Verschiedenartigkeit_der einzelnen Bibliothe&simlungenn
Umfang und Zusammensetzung wurde soweit wie mdglich
berticksichtigt. Von varrangiger Bedeutung ist drgdeheidung, ob
der Katalog numerisch nach signaturen oder alphabetisch nach
Komponistennamen geornet werden soll.”

Aqui temos uma identidade e uma diferenca signifiaatiA identidade, em
relacdo a versao inglesa, esta na utilizagdo darpatavwnpostaibliothekssammlung
correspondente a expressdibrary collectior?, significando literalmente “colecéo de
biblioteca”. Aqui, a versdo alema utiliza um termi, grincipio, discordante da versao
francesa e portanto passa ao largo da terminologia &ticav Mas a diferenca que
surge em seguida € significativa, porque contrasta aorbhas versdes, inglesa e
francesa. O texto alemé&o refere-se a decisdo de ordéadz#tala ou numericamente o
catédlogo der Katalog, ao passo que as demais versdes referem-se a deeisdo d
catalogar alfabética ou numericamentecéecdo (na versdo inglesa) oufando (na
francesa). Trata-se de uma simples variacao estiligiéa? Aqui comecamos a nos
esbarrar com um problema basico: a classificacao fisicadacervo corresponde uma
classificacdo intelectual. Mas esta, uma vez adptad@ € Unica classificacédo
intelectual possivel como parametro para instrumergssritivos. Deve-se, portanto,
diferenciar entre o arranjo fisico do material e a ordeetdotual apropriada para cada

instrumento de busca. A orientacdo Bagras entretanto, € ambigua.

Como ja foi enfatizado, a experiéncia dos arquivistagedacao a classificacao
ou arranjo de conjuntos arquivisticos preconizaspect des fondsomo um principio
basico para o arranjo fisico de diamda Ao colocar o problema da forma apresentada,
as Regraspraticamente desviam o foco do principio arquivistioo gxceléncia para
critérios externos: ordem numérica ou ordem alfabétidgdéia de umardem interna
original ndo é sequer cogitada. Obviamente, isto pode teeqgtiéacias desastrosas no
recolhimento de materiais de proveniéncias diversas materiais que tenham sido

organizados, ainda que precariamente, por seus produtores

Ha, entre as trés versbes dRsgras diversas discrepancias terminologicas
semelhantes as que comentamos acima. Apenas a frarsdsa utiliza a terminologia

arquivistica, enquanto as versées inglesa e alensam@bde termos relativoscalegéo
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Entretanto, podemos avaliar que, mesmo quando a t@ogia soa como
“arquivistica”, os preceitos da arquivologia ndo séeeovados. Quando se fala em
proveniéncia por exemplo, essa palavra ndo é utilizada no semelorganismo

produtor, mas apenas a uma noc¢ao de origem geografica.

Além desse problema basico, ha uma certa ambiglitadeaneira com que as
Regrasorientam o tratamento da informacdo musicologica. &stfio subjacente é:
registrar o documento ou a obra musical? Embora algpm&ldmentos mencionados
nas regras refiram-se a particularidades do documentofageérecai sobre a obra
musical na maior parte. No item 2.232, por exemplori@entacdo € dar como titulo
uniforme o titulo da primeira edi¢do da obra na lingua origlhdGOLLNER, 1975:
25/26). Em se tratando de um manuscrito, até que @omtteressante utilizar tétulo
daprimeira edicdoda obra para sua descricdo? Como ja mencionado, NTESICHE0
de criar untitulo uniforme ndo parece uma solucdo adequada a regra, pelo henos
maneira com que foi formulada, sobretudo porque contpbua confundir mais a

guestédo tratamento bibliografico / tratamento arquodsti

Muitos dos problemas apresentados pdtagrasexigem um alto grau de
familiaridade com a musica - alto grau de especiadizaportanto -, tais como definir
guando se trata de um manuscrito coletivo em quertaaalra principal a qual foram
adicionadas outras, ou se € uma simples coletanelarde. Um conhecimento razoavel
de formas e géneros musicais é condgide qua norpara a aplicagcdo adequada das
regras, especialmente no caso de manuscritos colaiivosem maiores dados de

identificac&o.

No caso dosncipits musicais, asRegrasorientam adequadamente sobre o
guando utiliza-los, mas ndo sobre como fazé-los. Cootam BROOK & VIANO
(1997: xi), existe uma grande diferenca enti@adpit musical, que reduz-se as notas
iniciais de uma obra, etemamusical, que se define como a principal idéia mebbdi
de uma obra. Existem varias maneiras de extraicipit ou tema musical de uma obra,
desde as mais simples e rapidas as mais complelama@adas. Além disso, Regras
nao consideram necessario farmipits para as sec¢des internas de uma obra, como no

caso de missas, por exemplo (cf. 3.33 - Acréscimosgieiees com mais de uma secao):
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orientam a fazer ancipit apenas para o primeiro movimento e indicar abaixo adele
tempo (ou designacédo semelhante), a tonalidade d@ro ndws movimentos seguintes.
Isto deve-se, possivelmente, ao fato de que o magslicionalmente utilizado era o de
fichas, que ndo comportariam todos os incipits. Ma&roero de compassos também é

uma informacao util, que deve ser acrescentada.

No caso da area de descricdo, parece que o fato degualguer um dos
elementos possa ser omitido ou incluido, ao saboarbirio, faz com que esse
“campo” da ficha fique confuso, ora apresentando daole® snaterial, apresentacao,
colacdo, formato, autenticidade, proveniéncia e data,sd apresentacdo, colecdo e
data, depois com outra configuracao, e assim poredi@nfato de que o RISM possui
camposespecificos para cada informacéo torna-o, embora maplexo, mais claro

do ponto de vista da presenca ou auséncia de uradrdadmacao.

Outro aspecto controverso: ndo parece interessante, etluwonn Util, ter o
“tamanho médio” das folhas. A solucdo do RISM, datirmensdo da maior folha e
acrescentar “ou menor” em seguida, parece mais intateys@®uanto a data, ndo ha
orientacdo sobre como grafa-la, ndo ha normalizacéo. $¢emspecifica, no caso de

uma data deduzida pelo catalogador, se ela deveessta colchetes, por exemplo.
3.3.2. Normas do RISM

O RISM é um projeto criado por musicélogos que opelmesom software
especifico, o PIKaDo (conversivel para US-MARC), deskrdm paralelamente a
outros sistemas de catalogacdo por computador, comARC e o CDS-ISIS. Como
foi desenvolvido com a participacdo de musicélogosgrau de detalhe e de
normalizacdo é impressionante, sobretudo no que dgieitesa terminologia musical,
mas, além disso, surpreendentemente, o RISM trateestaguda proveniéncia com
propriedade, distinguindo entre proveniéncia (RISM91Rt®M914 / 915) e custodia
atual do documento (RISM982). Entretanto, ndo ha neededdescricdo ao nivel do
fundo(assim como ndo ha campos relacionados a uma pads$eeicdo multinivel, tal
como recentemente sugerido na ISAD(G). A énfase est&tadb na obra musical,
menos no documento em si e, quanto ao contextoa reéim da mencdo da

proveniéncia.
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Mas a normativa do RISM é claramente voltada para tantento da
informacdo e ndo para o tratamento fisico de manusartgsicais. Como é um
trabalho cooperativo, desenvolvido em diferentes lugamresrmalizado pela Redacgéao
Central, na Alemanha, o RISM pressupfe que as infomsag¢drnecidas pelas
instituicbes participantes sejam coerentes com o arrfigico dado, mas nao se

destinam a auxiliar na tarefa de organiza-lo.

E importante também observar que o campo RISM100 ¢Titniforme) traz
uma normativa clara: a hierarquia que o RISM estabelpam a redacao desse titulo é
a escolha de: a) titulo literdrio comumente aceitdnbipit literario normalizado; c)
Género ou forma. Independentemente do preenchimente cespo, outros titulos,

tais como o titulo diploméatico, tem campos espeausfiende devem ser registrados.

O alto grau de detalhamento corresponde a um altadgratecisdo das normas,
de maneira que as decisfes que o catalogador tetarmgae sdo bastante delimitadas,
se as compararmos com as orientacdes Rlagras, as vezes vagas, as vezes
complicadas demais. A clareza e a simplicidade coenogRISM orienta o catalogador
no caso de manuscritos coletivos é um bom exemplguanto afRegrasprevéem
solucbes bastante complicadas, envolvendo dedia@esomo eleger a obra principal,
decidir se € um aglomerado ou uma coletdnea, et®k]SM orienta o simples
preenchimento do campo RISM050 com “manuscrito aaétiTodas as obras terdo
uma entrada individual, com a indicagdo do numeraendauscrito e da sua posicao

nele.

Também o fato que a cada campo corresponda um Upralé informacao
torna mais simples o trabalho, ao mesmo tempo em tgue mais claro o
entendimento dos dados (ao contrario da aretesericdodasRegra3. A dimensao, 0s
diferentes titulos, mencdes, etc., cada informacacstenrespectivo lugar, até mesmo
escolios e notas (RISM962), fontes secundarias (RISM@TR)Outro aspecto positivo
€ o detalhamento das instru¢cbes para o registro dodéppapel que da suporte ao

manuscrito, chegando até mesmo a detalhar a marcad’agu

As fontes de autoridade recomendadas pelo RISM apkearazoavelmente no

caso de compositores estrangeiros. Fica em aberto emallas fontes de autoridade
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para os compositores brasileiros ou de autores descdos.ec

7

O incipit musical é tratado com bastante detalhe, inclusiventando
claramente quanto as possibilidades de transcricdocgnt, corrigindo ou néo erros,
etc. A orientacdo é diametralmente oposta aREgasno caso de obras com varias
secoes: recolher mcipit de cada uma das secOes da obra. Casos particulames, c
Operas, fragmentos, etc., sdo especificados.inOpits pedidos pelo RISM séo
melddicos, ou seja, comportam apenas uma voz. tstgeodevido a funcdo de busca
por incipit. Acontece que, se por um lado € um recurso a maisypw lado, o fato de
impedir que se faga umcipit harmonico, resumindo, por assim, dizer, a harmonia e a

orquestracao, ndo deixa de ser uma limitacao.
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4. Estudo dos instrumentos de busca publicados no B rasil

Este capitulo apresenta um estudo analitico e cothmados instrumentos de
busca relativos a acervos de manuscritos musicaigpdbt no Brasil até o momento,
na forma tradicional de livro. Tal estudo tem caraterirpielr, pois ndo se trata de
estuda-los em profundidade, o que implicaria no trabiallloco, verificando direta e
minuciosamente a coeréncia entre o material priméarie farmacfes contidas em
cada elemento descritivo, a eficacia dos formatos derigéo relativamente a cada
dado tal como se apresenta no item documental,aes entre a organizacao fisica e
intelectual de cada acervo e a respectiva represemac#strumento, a precisao das

informacdes relativamente a cada nivel de descrici® eutros.

Entretanto, se ndo traz uma analise vertical e porneari de cada
instrumento, nesse estudo busca-se uma visdo halizatbrangente do conjunto de
instrumentos de busca relativos a acervos de mangsoitizicais - quase sempre

chamados de catalogos - no que diz respeito aoneata da informacao.

Para a realizacdo deste estudo analitico e comparatbservaram-se, em
relacdo as normas e principios estudados, os segaspestos, segundo 0s quais cada

instrumento sera avaliado:

a) Formato de apresentacdo dos registros: estudo datertsticas dos
registros, suas semelhancas e diferencas em relacéwmdeks dafkegras
e aos campos do RISM, além de aspectos como cla@zdisposicao
gréfica, legibilidade dos registros, suficiéncia de infagdes em relacao as

normas internacionais, etc., tais como estudadasapigilos 2 e 3.

b) Estrutura do instrumento - descricdo e andlise tat@s da publicagéo,

buscando os principios classificatérios subjacentesdp for o caso.

c) Tipologia do instrumento - definicdo da tipolod@ instrumento de acordo

com 0s conceitos apresentados no capitulo 2.

d) Terminologia utilizada - estudo e avaliacdo demieologia utilizada,

buscando principalmente verificar a ocorréncia de intesitos, na acepcao
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apresentada no capitulo 1, utilizando o aparato domatelelineado nos

capitulos 2 e 3.

e) Funcionalidade para o trabalho de pesquisa - denagides sobre a
utilizacédo do instrumento para a pesquisa, suasdgules e limitacdes, em

funcdo dos parametros estudados.

f) Bases tedricas subjacentes - finalmente, analisagdagspectos anteriores,

estabelecer as bases tedricas subjacentes a condepgd&trumento.

N&o discutiremos aqui questdes musicoldgicas propriamditas, tais como

atribuicdo de autoria a obras andGnimas, por exempls,sor@aente problemas relativos

ao tratamento da informacao, seja ela extraida diretengess fontes documentais ou

nao. O Anexo IV traz alguns exemplos de manuscritobras catalogados em alguns

dos instrumentos estudados, para servirem de exeng@arétirem uma comparagao

efetiva de registros comuns entre alguns dos catalogos.

4.1. Levantamento dos instrumentos de busca publicados no Brasil

Através do levantamento realizado, verificamos que agpenve instrumentos

de busca foram impressos no Brasil. Estdo cronologidemelacionados abaixo:

MATTOS, Cleofe Person deCatalogo Tematico. José Mauricio Nunes Garcia
Brasilia: MEC; Rio de Janeiro: Grafica Olimpica Editdr@70. 413 p.

BARBOSA, Elmer Correa (Org.D Ciclo do Ouro: O tempo e a musica no barroco
catélica Rio de Janeiro: MEC / Funarte / Xerox, 1979. VI, #54

RESENDE, Maria da Conceicdo. Relacdo Tematica. EmSQIEHTA, Joseé
Joaquim, Emerico Lobo dé&ercio - 1783; para solista, coro e orquestRio de
Janeiro: FUNARTE / Instituto Nacional de Mdusica / jeto Memdria Musical
Brasileira, 1985. p. 13 a 3%

MUSEU DA INCONFIDENCIA. Acervo de manuscritos musicais: Colecéo
Francisco Curt Lange, v.l: compositores mineiros d@gsulos XVIII e XIX
(DUPRAT, Régis, BALTAZAR, Carlos Alberto. Coord.). Beltorizonte: UFMG,
1991. 174 p.

118 Trata-se da mesma publicacdo, mas do ponto de vista daigpdiinstrumentos de busca, pode-se considerar

esta “Relacdo temética” como uma obra autdnoma, o que justificiusdo de suas referéncias bibliograficas neste
tépico.
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« MUSEU DA INCONFIDENCIA. Acervo de manuscritos musicais: Colec&o
Francisco Curt Lange, v.2: compositores nao-mineidos séculos XVI a XIX
(DUPRAT, Régis, BALTAZAR, Carlos Alberto. Coord.). Beltorizonte: UFMG,
1994. 92 p.

 DUPRAT, Régis. Catalogo tematico dos manuscritosicaissde André da Silva
Gomes (1752-1844). Ivusica na Sé de Sdo Paulo Coloni8Bo Paulo: Paulus,
1995. p.97 a 231.

* NOGUEIRA, Lenita Waldige MendesMuseu Carlos Gomes: catalogo de
manuscritos musicai$ao Paulo: Arte & Ciéncia, 1997. 415 p.

« NEVES, José Maria (org.XCatédlogo de ObrasMusica Sacra MineiraRio de
Janeiro: FUNARTE, 1997. 137 p.

Embora existam apenas esses instrumentos de busti@osela acervos de
manuscritos musicais no Brasil, ha outras publicagdestratam do mesmo assunto,
em outros formatos, como o de artigos ou simples ésade obras. Apesar de que nao
tenham sido criadas com a finalidade explicita deliamna localizacdo de fontes
primarias para a pesquisa, tais publicacbes acabanioffiamcdo também como
instrumentos de busca, principalmente quando trataracdevos que nao possuem

instrumentos publicados. Alguns desses trabalhoms@cionados nesse esttitio

4.2. Catalogo Tematico das obras do Padre José Mauric 0 Nunes

Garcia

Este instrumento foi organizado pela musicologa Clé&aieson de Mattos em
fins da década de sessenta e publicado em 197@rifheira publicacdo desse género
no pais, segundo Idota Editorial assinada por Arthur Cézar Ferreira REIS (1970: 7).
Trata-se de uma obra referencial e, sem dulvida, um éxearger seguido em muitos

aspectos.

119, . o . C . . .
Nao seria viavel, no escopo deste trabalho, considerardsdasblicacdes deste tipo, de maneira que, ainda que

ndo sejam aqui incluidos, alguns artigos, estudos e atdéonsa®ples listagens sdo importantes como subsidio para a
pesquisa, como é o caso, por exempldRidacao de outras obras localizadashcluida pelo Padre Jaime DINIZ
(1970: 21-26) em sekstudo Introdutérioao Memento Baiano para Coro e Orquestdo compositor Damido
Barbosa de ARAUJO (1970), onde arrola vinte e duas obras dadloedetor.
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4.2.1. Formato de apresentacao

Os registros do catalogo tem o seguinte formato:

N° da Obra

ROTULO ou TiTULO CONVEMONAL
DATA

Titulo real [transcri¢do diplomatica]

INCIPITS MUSICAISum para cada secéo da obra)

Subsecdesncipit literario (andamento, tom, form. compasso, nium. de gomp

Arquivo, cota
Formacé&o instrumental

Notas ou Comentarios (campo misto, textual)
[no caso de outra fonte repetem-se 0s seguintes cgmpos
Titulo real [transcricdo diplomatica]

Arguivo, cota
Formacéao instrumental

Notas ou Comentarios (campo misto, textual)

Embora tenha sido publicado antes Rlegras o designdos registros deste

catélogo é basicamente o mesmo estipulado nas regragjuas excecgdes:

a) cada secao tem uncipit musical, e ndo apenas a primeira, como estipulam
as Regras Nesse sentido, ja antecipa a precisdo exigidas pelamas do

RISM muitos anos depois.

b) as notas ou comentarios sdo as vezes extremadetatkadas, chegando a
fazer consideragdes minuciosas sobre cada manuscritoidémcias, partes
faltosas, etc. E um campo misto, que traz as vexasstngos, com dados

biograficos, historia da custddia, etc.

Para cada obra s&o relacionados todos o0s manuscritgaibkcacdes

encontrados, com os respectivos cédigos quando mebastaos acervos de origem. O
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exemplo 1 do Anexo IV ilustra bem o grau de detaltiabn a que chega o trabalho:
depois de apresentar a estrutura da “Missa Abreviadpartar de partitura autégrafa
constante da entdo chamada Biblioteca Curt Langegistro traz referéncias sobre
cépia de Manoel José Gomes, presente no Museu C@doses e uma coépia
pertencente ao Centro de Arte Nise Poggi Obino, alénurda terceira. Como foi
encontrada uma secdo que ndo consta do autografoistraeglém de citar o fato,
apresentancipit musicaldo trecho em questdo. Um detalhe digno de notarécisao e
a clareza doicipits musicais deste catalogo, que sédo verdad@impits tematicos,

cuidadosamente trabalhados.
4.2.2. Estrutura do instrumento

O trabalho de MATTOS é, sem duvida alguma, uma dongdio altamente
relevante. A publicacéo inclui uma rica secao injargituladalnformacéo biografica
a qual somam-se um caderno de ilustracdes, com afgarsmiles de manuscritos
importantes, e um quadro cronolégico da vida de Joaéri®o Nunes Garcia. No
caderno de ilustragdes, a autora apresenta fragmentesnitares da assinatura e do
“ponto” de alguns dos mais importantes copistastiasode Nunes Garcia, o que pode

favorecer a localizacdo, por parte dos pesquisadoresaidecOpias dos mesmos.

Ha uma Introducdo ao Catadlogo Tematicana qual MATTOS expde o0s
problemas encontrados, as solucfes propostas e algiaraderisticas do material

estudado e do trabalho catalografico efetuado.

O corpo do catalogo propriamente dito constitui-selul®entas e setenta e seis
paginas, trazendo duzentas e trinta e sete obrasgadak. Embora MATTOS (1970:
43) tenha cogitado, a principio, a possibilidade steutura-lo cronologicamente, nao
encontrou dados concretos que permitissem datar presisarnada obra. Assim, o
catalogo foi estruturado de forma mista, através do cugaa chamou denidades
Sao elas: Obras Avulsas, Missas, Oficios, Obras paim@eas Funebres, Obras para
Semana Santa, Obras Profanas, Obras Instrumentais, ®brass e Orquestracoes.
Tais unidadesconstituem a estrutura basica do catalogo e sulediviek no que
MATTOS (1970: 43) chamou de “rubricas-chave classificaslp que séo, por sua vez,

dispostas alfabeticamente no interior de cada unidadeo mostra o quadro seguinte:
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Unidades Rubricas

Obras Avulsas Antifonas

Benditos e Canticos

Hinos

Ladainhas

Motetos

Novenas

Salmos

Tantum Ergo

Te Deum

Trechos de classificag8o imprecisa

Missas Missas com data

Missas sem data

[Fragmentos:] Credos

Graduais

Laudamus

Ofertorios

Qui sedes

Quoniam

Sequéncias

Oficios Matinas

Vésperas

Obras para Cerimodnias
Fanebres

Obras para Semana Santa

Obras Profanas

Obras Instrumentais

Obra Tedrica

Orquestracdo

Quadro 7 - Estrutura do catalogo tematico José idiauXunes Garcia

N&o ha mencéo explicita de um critério Unico escollpdra a classificacédo
adotada, isto €, para o estabelecimento de taimdedéde rubricas. Mas pode-se ver
claramente a preocupacédo de diferenciar a funcionaldislebras na liturgia catdlica,
0 que faz com que o principio classificatério subjazaseja o d@rdem candnicaisto
e, referenciadas na ordem temporal catolica. Considergunel@ imensa maioria das

obras de José Mauricio Nunes Garcia constitui-se dsicmisacra, nada mais
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apropriado. Pode-se verificar que estas classes forabelestiaasa posterior| pois a
autora esclarece gue a classe “Semana Santa” foaalexddo ao grande numero de
pecas encontradas destinadas especificamente aepyse liturgico. Mas é digno de
nota que as classes utilizadas para estruturacaat@lograsao bastante heterogéneas,
pois misturam-se a outras unidades nao-candnicasagjuezes se interseccionam,
como “obras profanas” e “obras instrumentais”. Um estpdonenorizado poderia
verificar tais indicios de inconsisténcia no estabelento da classificacdo interna da
obra. De maneira geral, essa estrutura reflete a dificellgael o0 material ofereceu para
a compreensao de sua totalidade, pois as variasamdénformacionais existentes, a
diversidade de arquivos e cole¢des consultados, edeaie de funcdes e formas, enfim,
a complexidade da tarefa de catalogar a obra do cotmpoarioca, tudo isso somado
ao carater realmente pioneiro desta obra, transparecsimgudar organizacao dada ao

catalogo.

Entretanto, deve-se observar que, se havia a padadglide utilizar um critério
classificatorio relacionado a proveniéncia, uma vezsguestava lidando com diversos
acervos, essa possibilidade foi descartada, provavinpeha influéncia das técnicas
de classificacao bibliogréafica e pelo préprio concedadtalogo tematico-cronoldgico.
Talvez a criacdo de um indice por proveniéncia seilipana localizar os documentos
mais diretamente, assim como para conhecer a quaatdkadbras de Nunes Garcia
presentes em cada acervo. Mas néo se pode deixaisdiategue a autora identifica o

mais precisamente possivel a proveniéncia ou a ¢asiéd fontes que relaciona.

A biografia de José Mauricio poderia também servir dediastrutural, de
maneira que os registros das obras se organizassenalogoaem funcdo das diversas
atividades ao longo de sua vida profissional - quétdddeva em conta sempre que
possivel, embora ndo tenha optado por essa linhatugatrupela dificuldade de

localizar precisamente as datas dos manuscritos.

A publicacdo traz em apéndice uma relagdo de cemboenta e duas obras nao
encontradas em manuscritos, mas conhecidas atravéfedincias de terceiros ou de
catdlogos de obras de José Mauricio Nunes Garcia pdoduanteriormente (o

primeiro pelo préprio compositor, ainda em vida; outrgds tpor arquivistas ou
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secretarios da Capela Imperial: Joaguim José Maciel1&87, Miguel Pedro Vasco,
em 1902, Cbnego Carlos Duarte Costa, em 1922; untoqgton feito pelo médico
Olimpio Olinto de Oliveira, sobre o Arquivo MendanHta,Porto Alegre). Um capitulo
€ dedicado as obras de autoria discutivel. Ao finaljtara apresenta uma relacédo dos
acervos consultados e um breve comentario sobre algungna pena que nao tenha

feito o mesmo para todos - dos arquivos e colecoesittados.
4.2.3. Tipologia do instrumento

Embora tenha sido chamado datalogo tematico podemos verificar que,
segundo a terminologia arquivistica apresentada, sesia coerente chama-lo de
repertério, uma vez que descreve documentos de diversos fundosvisticos e
colecbesselecionadosle acordo com um tema especifico (a obra do Pe. Jasédibd
Nunes Garcia). Catalogos e inventarios, segundo alogi@o apresentada por
BELLOTTO (1991), ndo fazerselecdode documentos, mas descrevem acervos como

um todo.

Na tradicdo européia, a denominagédalogo tematicoé muito adotada no
meio musicolégico para este tipo de instrumento & estsse sentido, justificado o uso
de tal nomenclatura para essa publicacdo. Se obsesvameodo ponto de vista da
tradicdo arquivistica este instrumento caracteriza-sis g@mo um repertorio, em
funcdo do tipo de unidades de descricdo com que li@bpbis refere-se a fontes
documentais diversas originarias de diferentes arquivosotecdes, esta observacao
ndo pretende rejeitar a expressdo adotada na publicag&osomente localiza-la em
relacdo as tipologias de instrumentos de busca c@tkey pela arquivologia

tradicional.
4.2.4. Terminologia utilizada

O instrumento em analise utiliza a terminologia argtica, fala em
proveniéncia inclusive nomeando arquivos e colecdes, emborguagarece, faca a
distingcdo entre um e outro num sentido pouco prearspivos sdo, aqui, 0S conjuntos
documentais custodiados em instituicdoes e colegd®es conjuntos particulares de
documentos, como se Vvé na listagem apresentada (MBTI@Y0: 382):

“Os arquivos de musica, bibliotecas e colecdesipalares onde se
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localizou qualquer das obras mencionadas no preseatalogo estédo
reunidas na relacéo que segue:

Escola de Musica da Universidade Federal do Ridaleeiro.
Cabido Metropolitano (Rio de Janeiro)

Instituto Histoérico e Geografico Brasileiro (R.J.)

Museu Carlos Gomes (...)(...de Campinas) S.P.

Lira Sanjoanense (S. Jodo del Rei) M.G.

Conservatorio Brasileiro de Musica (Arquivo MendahR.J.
Conservatorio Dramatico e Musical de S&o Paulo.|S.p
Céro de Santa Cecilia (Rio Pardo) Rio Grande do Sul
Palacio do Duques de Braganca (Vila Vigosa) Portugal
Igreja de S. Francisco (Montevidéo) Uruguai

Igreja de S. Pedro (R.J.)

Orqguestra Ribeiro Bastos (S. Joao del Rei) M.G.
Conservatorio Mineiro de Musica (Belo Horizonte) M.G
Pao de Santo Antonio (Diamantina) M.G.

Palacio do Arcebispo (Diamantina) M.G.

Centro de Arte Nise Poggi Obino (Brasilia) D.F.

Colecobes Particulares:

Aloisio José Viegas (S. Jodo del Rei) M.G.
Biblioteca Curt Lange (Montevidéo) Uruguai
Familia Taunay Séo Paulo (S.p.)

Vicente C. Pires (Diamantina) M.G.”

Esta relacdo apresenta os vinte acervos ordenadoguzitidade de obras de
José Mauricio que contém. Mas observe-se que, emmqoantjuivo de José Joaquim de
Mendanha é tratado como tal, ja o de Bento das Mé&adamado deolecdoBento
das Mercés, provavelmente por estar assim denominadRbhateca da Escola de
Musica da UFRJ. Mas pode-se ver que MATTOS (1970) 1éiliza colecdopara
designar conjuntos particulares de manuscritos, ezes whama verdadeiros arquivos
de colecdes:

“As partes avulsas acusam proveniéncia da colecd®.&[Gabriela
Alves de Souza, sobrinha e herdeira de Bento das MdrcgsAntes

do B.M.[Bento das Mercésporém, seria na cole¢do do responséavel
pelas realizagBes musicais da V.enerdvel Ordem Terceira do
Carmo] e provavel regente (J. Bapta. Lxa.), que poderia ser
localizado. No ‘inventéario’ de sua colecdo, em 184&) consta... (...)

A colecéo deve ter-se esfacelado com o falecimentdomo’...”

Mattos utiliza a terminologia arquivistica, mas, age gparece, de maneira

equivocada, pois Bento das Mercés e Baptista Ligraan musicos, acumularam
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manuscritos musicais por forca de suas atividades @e&lacsimples desejo de reuni-
los. Na passagem acima Mattos demonstra ter estyslafiendamente a linha de
custddia de certos manuscritos. Todas as informactese dgnero estdo, todavia,
dispersas no catédlogo, relacionadas com cada obracubamiente, e néao
sistematizadas de maneira que se possa conheceuchiglos arquivos e colecdes

estudados.

O catélogo chega a esbocar uma descricdo mais centpleto tratamento bi-
bliotecondmico peca-a-peca ao apresentar, nas Ulfpdgisas, um breve historico de
alguns dos acervos documentais consultados. Infefitan n&o chega a fazer isso para
todos, mas somente para o acervos de algumas ig@gisuiEscola de Masica da UFRJ,
Cabido Metropolitano, orquestras Lira Sanjoanense eiRilBastos, Museu Carlos
Gomes, Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Ra@loro Santa Cecilia. Talvez
Mattos tenha se dado conta da necessidade de talier os documentos
catalogados, mas defrontou-se, ao fazé-lo, com a ldifida de descrever arquivos ao
nivel do fundo, porque alguns acervos ficam sem histbdomo a “Biblioteca Curt
Lange”, por exemplo. Além disso, a diversidade dervase consultados e sua

localizacdo geografica certamente tornaram mais compksatarefa.
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Figura 14 - Localizacdo geografica dos diferentesraos (CTIMNG).
E possivel localizar nessa obra expressées que ftdtaigerminologia técnica,
COMO na seguinte passagem:

“Os elementos presentes no rétulo ‘de convencdo’ doa outro

nome melhor Ihe caiba), deram as pecas ndo datadasso o ensejo
de se organizarem na ordem alfabética dos respectigxtos (nem
sempre presentes no titulo), como o de distinguitas, casos de
texto comum, por um elemento mais preciso de fiEagao: tom,

destino, género, condi¢des instrumentais. (...) Bsocalgum esse
‘rétulo’ substituiu o titulo real da obra, que tram#o na integra,

com todas as suas implicacdes ortograficas”.

O que se chama de “rétulo de convencdo” seria majiproente untitulo
uniforme assim como o “titulo real” seria utitulo diplomatico Isso, obviamente, nédo
compromete de modo algum a obra - alias, € apenaseflexo das necessidades

interdisciplinares ressentidas naquele momento.
4.2.5. Funcionalidade para o trabalho de pesquisa.

Este instrumento é altamente funcional, tem informadééslhadas sobre cada
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obra e indices bem construidos. Infelizmente ndo forirdoemacdo mais concreta
sobre 0s acervos consultados (endereco, horarios, eisg.l&una é compreensivel,
pois o foco do trabalho € a obra do compositor - sidada de descricdo “virtual” - e

nao as fontes manuscritas propriamente ditas.
4.2.6. Bases teoricas subjacentes

REIS (1970: 6) afirma que a obra paradigmatica deste@@eenstrumento € o
ja mencionadaoChronologisch-thematisches Verzeichnis sammtlickmtwErke W.A.
Mozart's, do musicélogo austriaco Ludwig Ritter von Kéchelblpcado em 1862, em

Leipzig, pela editora Breitkopf & Hartel.

Deve-se ressaltar que o contexto em que Mattos preparpublicou este
catélogo é de bastante efervescéncia no meio dossiwofiss de bibliotecas de musica
em diversos paises, coincidindo com as reunides dasS@o de Catalogacdo da IAML
gue vieram a resultar na publicacdo, em 1972, da panweirsdo da série A/ll de
manuscritos musicais do RISM e, em 1975, degras para catalogacdo de
manuscritos musicaisSuas bases tedricas sdo nitidamente bibliografieadp como
unidade de descricdo basica a obra. A terminologia ivdstioa € utilizada
interconceitualmente. O pioneirismo desta obra ficatapto, evidente e o seu valor
para a pesquisa € inestimavel, ainda que muitoprédtdemas discutidos nos encontros
da IAML estejam aqui concretamente representados eémnmgue a terminologia
utilizada néo tivesse ainda a uniformidade e solglez hoje, se ainda n&o temos, ao

menos vislumbramos.

4.3. 0O Ciclo do Ouro: O tempo e a musica no barroco ¢ atélico.

O Ciclo do Ourg como é conhecido, é resultado de um dos mais &sbg&
projetos de pesquisa de fontes musicais histéricasajizado no Brasil, coordenado
pelo historiador EImer Corréa Barbosa e publicado peloisidirio da Educacéao e
Cultura, conjuntamente com Funarte e Xerox, em 1978d¢mma ficha catalogréafica a
data seja 1978).

4.3.1. Formato de apresentacao

Os registros desta publicacao tem o seguinte formato:
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Caddigo
Titulo [transcricdo diplomética]

Autenticidade, Proveniéncia, data, etc.

Formagdao instrumental
INCIPIT da secéo inicia{com raras excec¢des)

Descricdo das demais secdesipit literario, andamento, tom, compasso, tamanho|(em
namero de compassos).

Observacdes (campo misto)

Embora odesigndos registros deste catalogo seja muito semelhantdoa
catalogo anterior, isto é, ao formato &egras este é um catalogo de microfilmes, que
por sua vez reproduzem manuscritos musicais de divacgwgos, contendo obras de
varios autores. O cdOdigo criado para especificar o miorefile o manuscrito
correspondente é digno de nota, pois estd em sintomeaas exigéncias da norma
internacional ISAD(G). Como exemplo, em BRMGSJrb-PUGR®D761-0773), indica-
se por BR, Brasil; por MG, Minas Gerais; por SJ, Sao Jdél Rei]; por rb, Ribeiro
Bastos, isto é, Arquivo da orquestra Ribeiro BastoxinBu e claro. Adiante a
identificacdo do microfilme - PUCRJ-31 -, seguida dmero dos fotogramas inicial e

final (no caso, a obra comeca no 0761 e termina no)0773

N&o ha titulo uniforme ou algo semelhante, mas samanta transcricao
diplomatica do titulo do manuscrito. Outra diferencadmental é que é apresentado
somente ancipit da primeira secéo, tal como Rggrasindicam, as demais sec¢des
apenas descritas pelas carateristicas musicais. HBbiretam alguns casos é
simplesmente apresentadangipit musical, sem nenhuma informacgé&o sobre as secbes
internas da obra (cf. Anexo IV, exemplo 4). Este catateghn também um campo misto
em cada registro, mas ndo chega a ter o grau de detaltea dos comentarios de
MATTOS (1970). Alias, existe um curioso exemplo de s&gi comum entre o
Catalogo de obras do Padre José Mauricio e este ggpagece, devido a um problema
de classificagdo no Museu Carlos Gomes (cf. Anexo Xémplos 2 e 3). Através da
comparacédo destes registros, pode-se apreciar qualdtadeimeiro, no que diz

respeito aoscipits musicais.
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4.3.2. Estrutura do Instrumento

Embora seja feita a ressalva de quoerijido limite cronolégico que separa o
séc. XVIII do XIX ndo é, artisticamente, critério sigitemente valido para enquadrar
autores e obrds(BARBOSA, 1979: Il), o catélogo foi efetivamente dildo em trés

partes sob tal critério:
DOCUMENTA | - Compositores do século XVIII
DOCUMENTA II - Livros e documentos
DOCUMENTA Il - Compositores e obras do século XIX.

Essa divisdo, bastante artificial, ndo representa, denafoalguma, as
carateristicas do material musical e reflete, ao mesmpd, a visdo preconceituosa de
gue a musica do século XVIII € mais valiosa ou nsasificativa que a do XIX, esta
muitas vezes chamada de “tardia”, “recente”, etce Hgib de preconceito, deve-se
ressaltar, pode interferir de forma muito prejudicial no @sso de tratamento de
acervos de manuscritos musicais. Curiosamente, asaasafficadas na terceira secao
nao tiveram o mesmo tratamento detalhado que as dard&0OCUMENTA I. néo
apresentanmncipits musicaise informagdes mais detalhadas sobre a estrutura da obra,
etc. Por outro lado, alguns compositores oitocentistasn “admitidos” na primeira

secdo, de maneira que tivessem sua obra tratada etidendente.

Os registros foram ordenados alfabeticamente, por autoseguida por titulo,
a excecdo da documenta Il, que esta ordenada geagmafite e, melhor, por
instituicdo, isto é, pela proveniéncia - todavianocera de se esperar, essa se¢ao nao

trata de manuscritos musicais, mas de documentosigtiaiivos diversos.
4.3.3. Tipologia do instrumento

Analisando-o segundo a tipologia apresentada por BHMO, lidamos
igualmente com varios arquivos, mas agora nao teriamasssunto especifico, como a
obra de um dado autor, e sim um assunto mais genarfaajsica mineira dos séculos
XVIIl e XIX". Os documentos foram selecionados pelanissdo de Andlise de
Documentos (composta entdo pelos especialistas AathéenCampos Filho e Aluizio

José Viegas) e microfiimados. Este instrumento de bigdoariado para o chamado
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“arquivo de microfiimes da Pontificia Universidadextt@ica do Rio de Janeifo
(BARBOSA, 1979: 63). A express&uquivo de microfilmesdo nos parece adequada,
embora pareca bastante usual, sem duvida alguneadélide maneira semelhante em
diversas instituicbes. Mas seria interessante procurar alternativa, porque nesse
caso, a expressdo nao se refere a material arquivistica, vez que trata-se de
reproducdes intencionalmente produzidas a partir derajatp especifico (cujo mérito
€ indiscutivel, ressalte-se) sobre documentacdo sedma. Isto fica claro na
introducdo (BARBOSA, 1979: Il et seq.), na qual inforsea0 niumero de pecas
microfilmadas em cada arquivo. Moquivo da Pia Unido do Pao de Santo Antgnio
em Diamantina, por exemplo, foram microfilmadas cinggientinco obras musicais.

Esse conjunto de manuscritos contém pelo menoy e

essa gquantidade de obras
musicais. Mas o0 ponto em questdo é que o chamadaiVa de microfilmes” resulta
de um processo seletivo:

“Coube a C.A.D[Comissédo de Analise de Documentasjtribuicdo
de separar e dispor os documentos a serem micedibs..”

Preconizou-se nessa selecao, como fica claro na ig&kogda microfilmagem de
obras do séc. XVIII, ainda que copiadas no sécuk. Xim relacdo aos manuscritos
propriamente ditos, esse instrumento se aproxima derepartdério mas € mais
exatamente um catalogo cujo objeto consiste emaategdo de microfiimes, que é a

unidade de descri¢ao a que ele reporta.
4.3.4. Terminologia utilizada

Todos o0s acervos sdo relacionados e em sua maiomaadba de arquivos,

sendo que ndo ha mencéo de cole¢cbes. Os onze acengodtados foram:

Arquivo da Pia Unido do Pao de Santo Antonio ([iatima - MG)
Museu da Musica de Mariana (Mariana - MG)

Arquivo Eclesiastico da Pardquia de N2 Sr2 da Goéc€Prados - MG)
Arquivo da Orquestra e Banda Lira Ceciliana (PraddéS)

Arquivo Nacional do Ministério da Justica (Rio dadiro - RJ)
Arquivo Aloisio José Viegas (Séo Joao del Rei )MG

Arquivo da Lira Sanjoanense (Sao Joao del Rei - MG)

© N o 00k~ wDbdPE

Orguestra Ribeiro Bastos (S&o Joéao del Rei - MG)
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9. Arquivo Eclesiastico da Pardquia da Catedral Rasidie N2 Sr2 do Pilar (S. J. del
Rei - MG)

10. Arquivo Eclesiastico da Pardquia de Santo Antfhi@dentes - MG)
11. Arquivo da Orquestra Ramalho (Tiradentes - MG)

Entretanto, ndo € uma utilizacdo conceitualmenteuragg mas sim
interconceitual. O j& mencionado “Arquivo” da Pia &mdo P&o de Santo Antdnio, de
Diamantina, ndo €, como sugere o nome a ele dade natilogo, um arquivo daquela
instituicdo - que ndo tem propriamente atividadesicaiss na medida em que se trata
de um asilo -, mas sim a reunido de varios arquivomsté@uicdes musicais e de
musicos diamantinenses, por ela custodiados. O apanicular de Aluizio Viegas é
chamado neste instrumento de arquivo, enquanto MAT{X®%0) o denominou de
colecdo. Como se V€, ha bastante incoeréncia nantdogia, reflexo do estado de

conhecimento na época. A figura seguinte mostra o mapacalizacdo geografica dos

p—

diferentes acervos.
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Figura 15 - Localizacdo geografica dos acervos (€ao Ouro).
4.3.5. Funcionalidade para o trabalho de pesquisa.

Trata-se, sem duavida, de obra do maior valor, principatense o pesquisador
tem acesso aos microfiimes. Entretanto, o grande prabksse catalogo estd no
“indice” (BARBOSA, 1979: inum.) - isto é, no sumariogue apresenta apenas 0s
nomes dos compositores e as paginas que enquadraspastivas obras. Nao ha um

indice que remeta a cada obra, seja por titntipit, etc. Isso facilitaria em muito o
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trabalho do pesquisador que pretenda, por exempldiziacama obra ndo-identificada
em um dado acervo. Tal necessidade levou o autoa destertacdo a produzir um
indice por titulo e poincipit latino das secdes, que transforma o catalogo numa
ferramenta agil para o trabalho de comparacao de inaipisécais e para a localizacao

de obras (ver Anexo V).
4.3.6. Bases tedricas subjacentes

O Ciclo do Ourotem raizes nitidamente biblioteconémicas, ndo diferiach
nada do catalogo anteriormente estudado, no quegfigite aos principios arquivisti-
cos. Os manuscritos foram selecionados e tratadosagesga, sem relagdo com o con-
texto em que foram produzidas. Uma observacdo imporéaatde que, embora o tra-
balho de microfiimagem tenha se realizado em difereates/os e a proveniéncia ndo
tenha sido utilizada como critério de organizacdo iddmmacdes no catalogo, a
propria sequéncia dos fotogramas nos microfiimes relacsndocumentos pela sua

proveniéncia.

4.4. O “Tercio - 1783” e a “Relacdo Tematica” das obras de Lobo de

Mesquita.

Esta publicagdo contém dois tipos diferentes de mentos, de acordo com a
tipologia estudada: a) uma edicdo de fonte da partiteif@rcio; b) um repertorio dos
manuscritos contendo obras de José Joaquim Emerico dekbVesquita, intitulado
“Relacdo tematica’ Trata-se da primeira e, até o momento, Unica edigitontes

publicada no pais, no campo musicol6dico.
4.4.1. Formato de apresentacao

No caso da“Relacdo Tematica”, trata-se de trabalho bastante simples e

contendo problemas que mereceriam uma revisao. Osrosgisum total de oitenta,

120 Cabe aqui uma ressalva: LAMEGO (1923) e RIBEIRO (1954) apagsen anteriormente impresséao fac-similar
da parte vocal da cantdtteroi egrégio(e também de seu frontispicio), o que ndo deixa de serdigadm ele fontes,
embora parcial, isto é, ndo traz o item documental em suaidiaigg Além disso, PONTES (1999) produziu uma
espécie de edigcao de fontes gigantesca, que traz nao udoiemental, mas todo um acervo em fac-simile, caso que
comentaremos adiante.
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tem o seguinte formato, muito semelhante ao adotaeldoCiclo do Ouro:

Titulo [aparentemente, transcri¢cdo diplomatica]
INCIPIT (apenas para a primeira se¢ao)

Proveniéncia, Codigo no arquivo.
Autenticidade, data, etc.

Formacé&o instrumental

Caodigo do microfilme d&iclo do Ouro/ indicacao de fonte secundaria

Ha muitos problemas no formato. Os titulos, por exepgdtio em italico, as
vezes entre aspas, mas ha maior sem aspas, de mammiegisa. Nao ha titulos
uniformes. Ogncipits musicais sdo os mesmos adotado<iwo do Ourqg segundo
REZENDE (1985:13), sendo que alguns registros nao zentsacomo se pode verificar
no caso do exemplo 6 (Anexo IV, pag. 263). Nenhunstegtraz informacdes sobre a
estrutura e as secOes internas das obras. Curiosanéembencionada nas linhas
explicativas que antecedemRelacdo Tematicama numeracao de registros que no

entanto ndo consta nos mesmos.

A autora esclarece que a relacdo foi baseada ndo stamwscritos por ela

localizados, como também em “diferentes arrolamenégfe eles os de Curt Lange.
4.4.2. Estrutura do instrumento

Os registros daRelacdo tematicaem numero de oitenta, estdo ordenados
alfabeticamente, por titulo, sem cota ou numeracao nefaie Nas paginas 37 a 66
apresenta-se a edicdo de fontesTawcio, que constitui o corpo do instrumento

propriamente dito.
4.4.3. Tipologia do instrumento

Como j& dissemos, o corpo principal da publicacdma&adicao de fontessto

€, um fac-simile da partitura autdégrafa de José Joagmierico Lobo de Mesquita.

Ja a “relacao tematica” constitui-se, dentro da digial apresentada, em um

repertorio, que descreve documentos de cinco acervosrdds. Sao eles:

1. Museu da Musica de Mariana (Mariana - MG)
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Museu da Inconfidéncia - Colecdo Francisco Curgeg®uro Preto - MG)
Arquivo da Pia Unido do Pao de Santo Antbnio (Riatima - MG)
Arquivo Aluizio José Viegas (Séo Joao del Rei -)MG

o bk~ D

Arquivo da Lira Sanjoanense (Sao Joao del Rei - MG)

p—

Diamantina

Curo Prefo
5.J. del Rei g ANeNg
)

L

Figura 16 - Localizacdo geografica dos acervos gRab Tematica)

A expressaaelacdo tematicaem, sem duvida, relagcbes seméanticas com a ja
comentada express@atalogo tematice deve ter sido empregada no sentido de que,
embora nao se trate de um catalogo, ndo é tampouzsimples relacédo de obras, uma

vez que incluincipits musicaig outros dados sobre as fontes manuscritas relacionadas
4.4.4. Terminologia utilizada

A terminologia arquivistica é utilizada, porém com weéda imprecisdo, como
no seguinte trecho, em que colecdo e arquivo sazadis praticamente como
sinbnimos, interconceitualmente:

“Serda citado, em cada caso, 0 arquivo em que serdne a copia,
bem como o codigo que a identifica no arquivo a pedence.
Serve de exemplo a cole¢cdo do Museu da Mdusica damhaa..”

RESENDE (1985: 13) fala em proveniéncia associadadrasiate a localizacao
geografica, porém ndo menciona a exprefig@donem nada que possa ser identificado

com organismos produtores.
4.4.5. Funcionalidade para o trabalho de pesquisa.

Sem duvida, apesar dos pequenos problemas, é umaoraléit que deve
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entretanto, ser melhorada, com a numeracdao, com ureaifesg;ao mais clara das

autorias atribuidas, além da inclusdo idospits faltantes.

4.4.6. Bases tedricas subjacentes

7z

O principio subjacente é, naturalmente, voltado para tratamento
biblioteconémico, depois de uma sele¢do prévia armtum critério musicoldgico,

isto é, a obra do compositor em questao.

4.5. O catdlogo tematico da Colecdo Francisco Curt Lang e, do Museu

da Inconfidéncia, em dois volumes.

4.5.1. Formato de apresentacao

Este catalogo apresenta algumas inovacdes, sobretadoso de titulos
uniformes mais bem elaborados que os utilizados por MY (1970). O tipo de
registro que utiliza € muito semelhante ao formato mtopoeladgkegras como se pode
ver pela disposicdo das areas. A humeracdo € secyruidsa ordem dos registros €

alfabética, pelo nome dos autores. O formato dos regidésse catalogo é:

N.© SOBRENOME, Nome Cota original (pacotepasta)
[Titulo Uniforme: formajncipit latino, funcao litargica, formacao, tonalidade ]

Transcri¢do diplomatica do titulo

(Area mista:) Autenticidade, proveniéncia, data, outrédgias, fontes secundarias,
primeira execucao etc.

Formacé&o instrumental
INCIPIT (apenas para a primeira secdo da obra)

Sec0Oes: funcgdo litdrgica ouncipit literario: indicagdo de andamento, tonalidade,
férmula de compasso, n.° de compassos.

Um dado interessante é a presenca do codigo origatl por Lange, em que
P01-06 significa a pasta nimero seis do pacote ndumerdnfelizmente ndo se trata,
segundo DUPRAT(1989: 88), de dado relativo a proveraéreomo se poderia pensar

a principio, o que poderia ser um critério importanterganizacdo dos registros.

E dado apenas iacipit musical da primeira secdo, como estipulaniRagras

As demais secdes sdo descritas por funcdo liturgicaaipit literario, indicacdo de



230

andamento, tonalidade, férmula de compasso, n.° mpassos. Esse € um ponto em
gue se involuiu em relagao ao trabalho de MATTOS (L9j€e traziancipits musicais

para todas as secdes (cf. exemplos 1 e 8 do Anex®dv)outro lado, se este catalogo
apresenta avancos comparativamente a relacado tentatitag mesma inconsisténcia
do Ciclo do Ourg como se pode verificar nos exemplos 4, 5, 6 e 7 wexé IV:

enguanto esse catalogo traz a estrutura interna paddico* de 4 Feira...”
124, e oCiclo do Ouro(BARBOSA, 1979: 149) nao o faz, inversamente, o regis?fo
ndo contém as secdes internas do “Officio de Sexta Banta...”, que @iclo do Ouro

(BARBOSA, 1979: 151), no entanto, traz.

, registro

Uma observacao importante deve ser feita em relacdoaairdszliatamente
acima doincipit musical, que chamaremos de area mista: € uma areangde
completamente de registro para registro, omitindo ouimio informacao variada, tal
como dados de autenticidade, proveniéncia (carimbmmoracdes musicais, etc.),
datas, dados sobre o papel, referéncias de outras cfipites secundarias, primeira
execucao etc. Tal variacdo torna dificil o rdpido reecithento das informacgdes e ndo
deixa claro que tipo de dados estdo ausentes onpesse estdo ausentes por lacuna
na fonte priméaria, se por omissdo acidental, etc. Né@igadde ser um ruido

informacional, que pode ser melhorado com alguma patdrgin.
4.5.2. Estrutura do instrumento

S&o dois volumes, como ja mencionado. O primeirodbaas de compositores
mineiros e o0 segundo de compositores “ndo-mineirokssificacéo bastante inusitada.
Os registros de ambos tém numeragéo Unica: o v.lmnad®bras 01 a 232, o v.2 os de
namero 233 a 338. A ordem dos registros em cada vofuaifabética, pelo nome de

autor, de maneira que a humeracao é apenas referencial.
4.5.3. Tipologia do instrumento

Dentro da tipologia apresentada, este instrumento gerieatalogo, desde que
contivesse todos os documentos, sem selecdo. Qléabaver uma selecéo - pois os
autores estdo divididos em “mineiros” e “ndo-mineirogirna-o ambiguo em relacdo a
tipologia apresentada no capitulo 2. Com a futuraigagdo do terceiro volume,

planejado para trazer as obras de autoria ndo idenéfigadier-se-4 ter uma idéia da
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colecdo como um todo e assim, de fato, a publicagastituir-se-4 em catalogo da
mesma. Enquanto restringir ou selecionar o materialndental sob um determinado

critério, estara cumprindo a funcdo de repertorio.
4.5.4. Terminologia utilizada

Em artigo publicado antes da publicagcdo do primeirume do catélogo,
DUPRAT (1989: 87, passim) refere-se ao conjunto documhel® maneira bastante
variada, utilizando abreviaturas como “CCL-MIOP” (sfgrando, muito
provavelmente, “Colecdo Curt Lange do Museu da Indénfiia de Ouro Preto”),
ACLOP (Arquivo ou Acervo Curt Lange - Ouro Preto?) e, magiante, fala
literalmente em “arquivo” para referir-se a colecdo. Ae parece, a terminologia aqui
continua ao sabor do jogo interconceitual. MOURAO (19%) afirmou, no Prefacio
ao catalogo, que:

“Em 1982, o Museu da Inconfidéncia recebia o acedeomusica
colonial que resultara da mais memoravel pesquisalizada no
campo das artes do Brasil: arquivo do professor Curt Lange”.
(grifo nosso0).

Obviamente, o citado autor referia-se a colecao (o arglovprof. Curt Lange
somente foi colocado sob custddia de instituicdo ligglbanos depois). Tal
inconsisténcia terminolégica atesta que é precisensatizar a terminologia e o
conhecimento transdisciplinar que nela se insinu@sapdela, e provavelmente pela
presenca de uma arquivista na equipe, o acervo foi aoreete intituladaColecao

Curt Langee como tal foi nomeado no catalogo publicado.

Cabe uma nota sobre os registros 200 e 260 (vl.1, p.¥28 p23 - cf. exemplo
8, Anexo IV). O primeiro registro refere-se a “colecdo Ré&iprat” e o segundo ao
“arquivo Régis Duprat”’, sendo que este Ultimo referea®e mesmo manuscrito
mencionado por MATTOS (1970: 174) como pertencente @Gentro de Arte Nise
Poggi Obino”. Obviamente existe aqui a mesma cooftiséminoldgica, que sO sera
resolvida com um estudo detalhado do caso - tudoargle seja umeolegcaoreunida

por Duprat, a partir de diversos arquivos, a maneira delL@nge.
4.5.5. Funcionalidade para o trabalho de pesquisa.

Um problema bastante incbmodo nesse instrumento s&oda@es publicados
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sem referéncia a pagina, ou mesmo a numeragado da obralume 1. S&o de pouca
utilidade para a pesquisa, porque o trabalho paraizacah obra no interior do
catdlogo, mesmo depois de té-la encontrado na liétabastante moroso,
comparativamente aos indices tradicionais, que trazeammeracdo da pagina. Esse
problema foi corrigido no segundo volume pela adicdondmero da obra, o que
facilita bastante a localizacdo. Mas a solucao tiait - indicar a pagina - € ainda a

melhor, ao que parece.

A relacdo de copistas pode ser melhorada. E praticanmapbssivel encontrar
a(s?) obra(s?) que um copista como Felicio Pereira da t8ihia copiado, no volume
2. Da mesma forma, quem consulta a listagem nédo terénar idéia de quem é esse
copista, onde ele viveu, etc. Esse € um aspectgratade lacuna que representa o
simples tratamento peca-a-peca, descontextualizadgponto que merece a atencao
dos musicélogos: ndo adianta simplesmente relacionares, sem esclarecer sua
relacdo com as comunidades, instituicdes musidaisEese é um trabalho que precisa
ser desenvolvido, ndo s6 em relacdo a colecdo Cudelanas a outros acervos

igualmente.
4.5.6. Bases teoricas subjacentes

Com certeza, esta colecdo é um dos mais importaoéegos de manuscritos
musicais do Brasil e o tratamento que vier a recebeff@edamental para o avanco do
conhecimento musical. Um tratamento arquivisticoja® parece, ndo seria adequado,
mas deve-se buscar, tal como sugeriu DUCHEIN (1986r82gatar a organicidade até
onde for possivel em novos instrumentos de busca,cpaiscerteza ha resquicios de
organicidade em determinados documentos da colegdon@o transparecem neste
instrumento. Neste sentido, os documentos de pesgoigproprio musicologo, hoje
custodiados no Acervo Curt Lange (na Biblioteca Unitania da Universidade Federal

de Minas Gerais, poderéo, talvez, fornecer dados qderajnessa tarefa.

4.6. Catélogo Tematico dos manuscritos musicais de And ré da Silva
Gomes (1752-1844).

Este instrumento foi elaborado por Régis Duprat, e idalem sua obrilusica
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na Sé de Sao Paulo Colonial
4.6.1. Formato de apresentacao

Trata-se de um instrumento que se situa, por assiar, ddintre o catalogo
tematico produzido por Cleofe Person de Mattos e o deeM da Inconfidéncia: sua
funcdo € a mesma do primeiro, enquanto o formato esig pnéimo do ultimo.
Apresenta 0s mesmos avancos do primeiro, como é odoastitulos uniformes, mas
deixa a desejar em relacdo ao segundo na confeccamalpss (cf. Anexo 1V,

exemplos 10 e 11).

Os registros tem o seguinte formato:



234

N.°[Titulo Uniforme: formajncipit latino, funcéo litargica, formacao, tonalidade ]

Transcricao diplomatica do titulo

SIGLA DO ARQUIVO, Autenticidade, proveniéncia, data, outras coOpiastefd
secundarias, primeira execucao etc. (Area mista)

FORMACAO INSTRUMENTAL

Transcri¢cdo diplomética do titulgmo caso de outro ms.)

SIGLA DO ARQUIVO, Autenticidade, proveniéncia, data, outras copiastef
secundarias, primeira execuc¢do etc. (Area mista) (nodeasatro ms.)

FORMACAO INSTRUMENTAL (no caso de outro ms.)
INCIPIT (apenas para a primeira se¢ao da obra)

Demais sec¢fes: funcdo litdrgica oocipit literario: indicacdo de andamento,
tonalidade, formula de compasso, n.° de compassos.

Cabe um comentario a respeito dos titulos uniformee desdlogo em relacdo
aos titulos utilizados no Catalogo do Museu da rfidéncia. Como mostram os
exemplos 9 e 10 do Anexo IV, o registro 32 do cataldgs obras André da Silva
Gomes, que refere-se ao manuscrito da colecao Curt,Limageomo titulo uniforme:
“Missa in F, de Requiem, 4V, Orgdo”. O catalogo dosku, por sua vez, traz para o
mesmo manuscrito o seguinte titulo uniforme: “MissaDaéduntos, in Dm, 4V, bx”.
Falta exatamente uniformidade a esses titulos, eltouso de termos sinbnimos, mas
diferentes, como pela disposicdo dos elementos ulo.tiDs exemplos 9a e 11 do

Anexo IV mostram caso semelhante.
4.6.2. Estrutura do instrumento

O catélogo esta estruturado por forma litirgica, commiatedo do principio da
ordem candnica no caso de “Matinas” e “Semana Santa”. Dividessedoze classes,
sendo que no interior de cada classe a ordem é atfapétdr titulo uniforme, e

sequencialmente por tonalidade, etc.
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Antifonas
Hinos
Ladainha
Matinas
Missas
Motetos
Ofertorios
Salmos
Semana Santa
Sequéncias
“Te Deuns” [sic]
Diversos.

||« |IT|ommoio|wm| >

Quadro 8 - Estrutura do Catalogo Temético dos marites
musicais de André da Silva Gomes

4.6.3. Tipologia do instrumento

E o mesmo caso ja comentado, em que a exprassEtngo tematicoé

utilizada, com base na tradicdo musicoldgica. PodEniro da tipologia apresentada

por BELLOTTO, configura-se como um repertério, trazend@®lle cinco acervos, a

saber:

Arguivo da Curia Metropolitana de S&o Paulo (SP)

Arguivo Verissimo Gléria (Sao Paulo - SP)

Biblioteca do Conservatoério Dramatico e Musicabde Paulo (SP)
Museu Carlos Gomes (Campinas - SP)

a k0D

Museu da Inconfidéncia (Ouro Preto - MG).

p—

Ouro Prefo

Campinas (m ]

\—\HS@_O‘pguol:.

Figura 17 - Localizacdo geografica dos acervos @ago André da S. Gomes).
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4.6.4. Terminologia utilizada

A terminologia é arquivistica empregada neste instrtonda maneira pouco
precisa, isto €, 0 jogo interconceitual entre musgialoe arquivologia continua
presente, como na passagem:

“O acervoque pertenceu ao falecido maestro Verissimo Glérigue
hoje encontra-se sob a custodia do autor deste agtal.”
(DUPRAT, 1995: 104. Grifo nosso.)

Ao que parece, trata-se dogquivo do falecido maestro, e ndo de uma colecéo.
Se for o0 caso, é preciso nomear claramente e enfatizatrataese de um conjunto

organico de manuscritos musicais (ao contrario do nahtegolhido por Curt Lange).
4.6.5. Funcionalidade para o trabalho de pesquisa.

Afora a indiscutivel utilidade que todo instrumentstdenatureza comporta,
alguns problemas se fazem notar. O catalogo ndo nmencéaligos para 0s manuscritos
constantes do Arquivo da Cuaria Metropolitana de SadoPArquivo Verissimo Gloria,

Museu Carlos Gomes e nem mesmo para 0s pertencartlegao Curt Lange.

O projeto grafico do catalogo é bastante precério, pahmiente nosncipits
musicais, as vezes dificultando a localizacao prefsadados desejados. Por exemplo,
confunde-se facilmente a abreviatura do arquivo com aafgm instrumental, pelo

fato de que os dois ocupam posicéo equidistanteitascareas e estdo em negrito.

N&o traz indices que facilitem o acesso aos registmosyira ordem que nao a

de titulo, tal como pancipit literario, por arquivos, etc.
4.6.6. Bases tedricas subjacentes

O tratamento dado € bibliotecondmico, como em tatalego do género. Sua
unidade de descricdo € o conjunto das obras do camposgda mais natural que o
foco recaia sobre cada obra isoladamente. Entretantoy se refere a manuscritos,
mais informacdes sobre 0s respectivos acervos e organigrodutores seriam de

grande utilidade para a pesquisa.

4.7. Catalogo de manuscritos musicais - Museu Carlos G~ omes

Esta publicacdo, elaborada por Lenita W. M. Nogueréere-se ao acervo
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custodiado pelo Museu Carlos Gomes, do Centro deci@g€nlLetras e Artes de

Campinas (SP).
4.7.1. Formato de apresentacao

Os registros tém, basicamente, 0 mesmo tratamentateado no catélogo do
Museu da Inconfidéncia, no que diz respeitoraipit e as secdes (cf. ex. 1, 8 e 12 do
Anexo IV) e ao Titulo Uniforme, com excecado do fatogde aqui ndo se menciona
sendo um numero sequencial que, todavia, obedecdea alfabética de nome de

autor.

Portanto, como ndo ha mencao da cota original deroadascrito, apenas uma
numeracao referencial, ou as cotas foram simplesmentglasnnos registros deste
catélogo ou entdo - hipétese que seria probleméatasg a hipétese que exporemos

adiante se confirme - o arranjo fisico dado aos docusdoit meramente alfabético.

N.° SOBRENOME, Nome Titulo Uniforme
Transcri¢do diplomatica do titulo

(Area mista:) Autenticidade, proveniéncia, data, outriégias, fontes secundarias,
primeira execugao etc.

Formacéo instrumental
INCIPIT (apenas para a primeira se¢ao da obra)

Secdes: funcao liturgica ouncipit literario: indicacdo de andamento, tonalidade,
férmula de compasso, n.° de compassos.

4.7.2. Estrutura do instrumento

Além de um prefacio, existem dois corpos principaisCalecdo Manuel José
Gomes, dividida em catdlogo tematico e catalogotedwtico; b) Colecdo Carlos

Gomes. Como ja comentado, a ordem interna é alfabpticmome de autor, obra, etc.

Ao final uma relacdo dos compositores e uma sec¢éoditsed compositores e
obras, obras por género e autor; obras por titulénoipit e autor. A maneira do
catalogo do Museu da Inconfidéncia, os indices r@zemn as paginas em que cada

obra se encontra.
4.7.3. Tipologia do instrumento

Dentro da tipologia apresentada, trata-se realmeniend=atalogo, com o grave
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problema de n&o trazer as cotas originais relativasda #am documental, mas

somente uma numeracao que corresponde a ordenacadicdfabé
4.7.4. Terminologia utilizada

O problema que se coloca aqui, em relacdo a termiaokguivistica, é
bastante grave. Pelo que o préprio prefacio indica,-$&taesse caso, ndo de uma
colecdo, mas darquivo de Manuel José Gomés A linha de custddia natural desse
arquivo seria, naturalmente, tornar-se heranca de urilltos - Sant’Anna Gomes, no
caso - que, como musico, deu continuidade orgamicaguivo. O fato de haver cépias
de outros musicos, por si s, ndo descaracterizar@ajoirto como sendo organico.
Obviamente, deve-se fazer um estundcsitu para verificar a propriedade ou nao da
hipétese aqui levantada, mas, ao que tudo indipag\@avelmente um dos raros casos,
no Brasil, de arquivo de um musico (e compositor) daleé¥IX que chega até os dias
de hoje. O fato de ser tratado commlecdomostra que ndo ha uma terminologia
estabelecida para o tratamento de arquivos de malgsoniisicais: 0s arquivos e
colecdes, embora sejam tao diferentes (como se procs@arezer no segundo
capitulo deste trabalho), sdo considerados indepeardente de suas particularidades,

e nomeados através ihderconceitos

A propria classificacdo entre “compositores mais dedtz’ae “pecas de
carater ligeiro” (que fundamenta divisdo do instrumento @atalogo tematico e
catalogo nao-tematico) contraria o principio de estruturaeja, o principio despect
des fondsse aplicada em termos de tratamento fisico do miatérieolecdo Carlos
Gomes pode ser, inclusive, ja um produto da dispetsdondo Manuel José Gomes
pois nela encontram-se autégrafos de Carlos Gomestasnudipias de suas obras que
poderiam estar sob a custédia de seu pai e, postentmnud irmao, organicamente

integrados ao arquivo.
4.7.5. Funcionalidade para o trabalho de pesquisa.

Embora seja Util para uma busca peca-a-peca, o gatpirece ter criado uma

121 Alids, Curt LANGE (1980/1981, p.135, passim), ja havia tamente nomeado esse acervoadguivo de
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estrutura artificial que néo corresponde a organicidad®dio arquivistico e - apenas
uma hipétese - o tratamento fisico dado ao arquive pexdsido prejudicial, caso nao
tenham sido registrados os procedimentos de organizacgmsicao original dos
documentos, as possiveis reminiscéncias organicaspgderiam fundamentar um
arranjo em sec¢des, em funcdo da biografia de seus presiidtoacumuladores, e

subseqientemente em séries documentais.
4.7.6. Bases tedricas subjacentes

O instrumento aqui estudado foi, pelo que tudo indié somente construido
com base em principios biblioteconémicos, mas, @euailcaracteristicas do material,
de maneira que os principios arquivisticos foram ignaradaloriza 0s manuscritos em
si, pelo valor da obra musical, e ndo pela suas ref$agdm o conjunto, de forma que
nao ha, portanto, descricdo ao nivel do fundo, ideatfio de séries, etc. As

informacdes referem-se unicamente as unidades documentai.

4.8. Catalogo de Obras. Musica Sacra Mineira

Este instrumento, publicado em 1997, foi elaboradogopipe composta de
José Maria Neves (coordenador), Aluizio José ViegaslsoWwdos Santos Souza, e
refere-se a uma série de setenta e sete obras gatlasadas pela FUNARTE na
década de oitenta, com colaboracdo da Lira Ceciti@nRBrados (por equipe formada
por Adhemar de Campos Filho, Aluizio José Viegas ml@e Barbosa de Souza). A
publicacdo destas partituras deu-se como consequéadia mencionado projet®
Ciclo do Ourqg e havia uma primeira versao deste catalogo realeadiins da década
de oitenta, aqui revista e ampliada. Juntamente essa nova versdo do catalogo,

foram republicadas as obras, em nova edigao.
4.8.1. Formato de apresentacao

Neste catalogo ndo ha exatamente uma transcricaandifita dos titulos dos
manuscritos utilizados, tampouco titulos uniformes,s,ma0 que parece, titulos

adotados pela equipe que realizou a partituracdo,éist@® montagem da obra em

Manoel José Gomes
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partitura, com as necessarias correcdes, etc. Os maosisadanto os utilizados para a
edicdo, como os demais - sao indicados apenas nuete da instituicdo que os
custodia, sem qualquer cédigo ou informacgdo que pdsesdifica-los no conjunto em
gue se encontram, o que torna dificil sua futura lomgdi@ por um eventual

interessado.

N.° Nome e Sobrenomes
Titulo (Funcéo litargicaincipit latino, tonalidade)

Manuscrito utilizado

Outros manuscritos conhecidos

Partes - Estrutura da Obra

Secoes: funcdo litdrgica aacipit literario, orquestracdo, indicacdo de andamento,
tonalidade, formula de compasso, n.° de compassos.

(Area mista:) Autenticidade, proveniéncia, data, outrdgias, fontes secundarias,
primeira execucao etc.

Microfilme no Ciclo do Ouro

Restaurador

N&o héincipits musicais, o que é justificado pelo fato de que alogt ‘faz-se
acompanhar das partituras que comeéntidEVES, 1997: 24). Como o catalogo esta a
disposicdo para compra isoladamente, sem as partiigss,nd0 necessariamente
acontece, de modo que a inclusdo ohagpits auxiliaria muito na identificacdo das
obras. Quando existem microfilmes da obraQiolo do Ourq sdo indicados pelo
cbdigo.

A apresentacdo das secOes estruturais apresenta umaregtlaridade, ora
contendo todos ascipits literarios, ora nenhum, e ndo traz o tamanho das séefe
nimeros de compasso). E notavel, por outro lado, dhdetanto da andlise da
estrutura da maioria das obras, informando, inclusivieteswvariacées na formacao
instrumental. Conferindo o exemplo 13 do Anexo IV,oenparando seu registro 16
com os exemplos 4, 6 (primeira obra) e 7 (reg. 124), isacfaro, assim como pode-se

ver que ancipit musical faz falta. (cf. também ex. 5, 6 e 5 - reg.125).

Ha nesse catalogo também uma &rea mista, que tramagoes sobre os
manuscritos musicais utilizados para a edicdo, sobi@as copias ou autdgrafos da

obra conhecidos, questfes de atribuicdo de autotiae sofuncédo litirgica da obra,



241

transcricdo diplomatica de outros titulos em partelsaspetc.
4.8.2. Estrutura do instrumento

A Estrutura geral desta publicacdo é: Introducdo; Gagddpropriamente dito;
Secdo iconogréfica; Textos liturgicos; Glosséario; Remuriograficos; discografia;

bibliografia; indices (festividades religiosas, autoogsas, abreviaturas, fontes).

A ordem dos registros no catalogo € uma ordem de pghli; escolhida, ao
gue parece, pela equipe que restaurou as obras. Agquésma divisdo cronoldgica
entre autores do século XVIIl e XIX - ja presente atalbgo doCiclo do Ouro- foi

utilizada, considerando a data de nascimento do ositop para localizar a obra em

.....

litrgico, etc'®

4.8.3. Tipologia do instrumento

Dentro da tipologia apresentada, trata-se realmentendmatalogo, cuja unidade
de descricdo é uma série publicada, e ndo um conjamoivistico ou colecéo
documental. Entretanto, as referéncias sobre manusteitdsersos arquivos mineiros
fazem com que esse instrumento tenha como fundo ule@dsede manuscritos, a

maneira de um repertorio.
4.8.4. Terminologia utilizada

Quanto a terminologia, encontramos os termmecdese arquivosquase que
indistintamente, ora referindo-se a colecdes, de fat,aoverdadeiros arquivos de
corporacdes e musicos. Na relacdo dos nove acervosedsegoriginam as fontes,
apresentada ao final da publicacao, curiosamente angathavra arquivo nem a palavra
colecao séao utilizadas:

“Aluizio José Viegas (Sao Jodo del Rei)
Lira Ceciliana (Prados)

Lira Nossa Senhora da Dores (Dores de Campos)

122 - . . el 5 o
Dentro de cada divisdo, os autores parecem vir por ordem @ifabétlltimo sobrenome, mas estes nao sao

totalmente consistentes com a apresentacdo dos mesmaa;aa de resumos biograficos dos compositores (p.99 e
ss.), no caso dos sobrenomes compostos, como Rilzto3 Lobo de Mesquita, etc.
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Museu da Musica de Mariana (Mariana)

Orqguestra Lira Sanjoanense (Sao Joéao del Rei)

Orquestra Ramalho (Tiradentes)

Orquestra Ribeiro Bastos (S&o Joao del Rei)

Pao de Santo Antonio (Diamantina)

Pontificia Universidade Catdlica - PUC/RJNEVES, 1997: 137).

Talvez esteja implicita nessa auséncia de term@® -irtterconceitualmente

arraigados - a cautela dos organizadores para com urssivelo imprecisao

;o

terminologica.

Digmantina

n

Cores de Campos
Mariang

S.J. del F?ei|:|pl:I l:.

raccs
Iq:' Tiradentes

Rio de Janeiro

Figura 18 - Localizacao geografica dos acervos @ago da Funarte)

4.8.5. Funcionalidade para o trabalho de pesquisa.

A utilidade deste catalogo estad sobretudo ligadarée sle publicacdes da
FUNARTE, mas seus anexos sdo também muito valiessga, pelas traducdes dos
textos latinos, pelas notas biogréficas de algunscdagpositores, bibliografia, etc.,

mas também por uma rica se¢do iconogréfica.
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4.8.6. Bases tedricas subjacentes

O tratamento é basicamente bibliografico, como naenedeixar de ser, posto

gue se trata de um catalogo de publicacoes.

4.9. Considerag0es finais

Salta aos olhos, em todos os instrumentos aqui akisd o carater
eminentemente bibliografico no tratamento das informnm¢éktivas aos acervos. As
figuras do autor e da obra sdo marcantes, enquanto eng@owia e outras possiveis
estruturas internas dos acervos sao negligenciadasoomaximo, secundariamente
observadas. No caso de colecdes, isso ndo é taemito, mas no caso de arquivos,

como ja observamos, essa perspectiva pode revelasastmsa.

Em artigos sobre outros acervos de manuscritos musicaituacdo ndo é
diferente. Maria da Conceicdo RESENDE (1989: 753-756)asigo sobre o Arquivo
da Sociedade Musical Santa Cecilia de Sabara, retacs autores por procedéncia,
abaixo de cada autor suas obras, criando uma sinigtiegelm autor-obra. Limita-se a
dizer que a instituicdo, que era muito atuante nienisiades religiosas e possuiar
rico repertério de mausicas sacrgschamava-seOrquestra Sacra Santa Ceciliao
passado, e hoje, bi-centenaria, cham&seiedade Musical Santa CeciliBmbora
tenha chamado o acervo a@ejuivo - e possivelmente trate-se de um conjunto organico
- 0 tratamento informacional volta-se, sobretudo, parabaas e autores, e menos para

o histoérico da formacao do arquivo, para o contexto.

Heitor COMBAT (1989: 757) informa ter encontrado na ciddeeCassia (MG),
“em um velho bau de casa de fazendaagervode musicas...”. Seguindo o costume, o
autor relaciona as obras por ele reconhecidas no confnastecatélogos existentes.
Pela Gtica arquivistica, seria importante buscar piasrigem do conjunto, verificar
se ha uma ordem interna, quem produziu os manus@itog ais informacdes séo tao -
ou mais - importantes quanto saber que a “missaltal'compositor tal” encontra-se

no conjunto.

Para encerrar esse capitulo, relatar-se-a uma experginoiganizacdo de um

acervo de manuscritos. RESENDE (1989:720-748), queciparti da organizacdo do
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acervo do Museu da Mdusica da Arquidiocese de Mariamaartigo sobre o referido
acervo, divide-o em trés grandes areas: 1) Canto GregprianMusica Colonial
Mineira; 3) Bandas de Musica. Essa divisdo equivalena classificacaa priori, de
certa forma baseada na histéria da mdasica. Entretampoisd de utilizar tal
classificacdo para descrever o conteudo do acervo,osaaesclarece que o critério
utilizado para a classificacdo das obras no Museu dsicsl de Mariana fola sua
insercao na liturgia ou paraliturgia’ de acordo com a classificacao criada pelo padre

José de Almeida Penalva, explicitada no quadro segui

TD Te Deum
L Ladainhas
ON Oficios e Novenas
M Missas
SS Semana Santa
F Fanebres

Quadro 9 - Classificacdo utilizada no Museu da Masie Mariana.

Novamente, o critério dardem candnica utilizado para organizar manuscritos
musicais. Entretanto, além dessas rubricas, indicaosdecais de procedéncia dos
manuscritos, precedendo-as pelas siglas: MA - MariB@a; Bardo de Cocais, BL -
Barra Longa, OP - Ouro Preto, CA.C. - Cachoeira do Car@pe Caranaiba, LA -
Lamim, DI - Diamantina e SE - Serro, além de outrasidedes menores. Esse codigo
preserva, em principio, lacos organicos possivelmediséeates no material. Seria um
desastre classificar tal conjunto por autores, embamdthanos manuscritos

independentemente de sua proveniéncia.

Em seguida as explicacdes iniciais, RESENDE relacén seu artigo autores e
obras presentes no acervo. O foco recai, como sempre, &ara e o autor. Mesmo
fornecendo informacdes gerais sobre a procedéncia dosnthfe@cervos reunidos no
Museu, a autora ndo apresenta um efetivo histéricostadia de cada um, assim como
nao menciona corporagdes musicais, herdeiros ou oyt de dados que os
contextualizem. Apesar de que a classificacdo adotaalatenha, em principio, a
proveniéncia do material (pelo menos em termos de pacegeografica), ndo existe

no Museu da Musica de Mariana um tratamento adeqi@slconjuntos documentais,
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descricdes ao nivel dos conjuntos documentais,eztfim, um tratamento arquivistico
gue busque identificar fundos e resquicios de organieid® material esta tratado
como se fosse um corpo Unico de obras musicais. Tadgracas ao cédigo criado,
apesar do tratamento basicamente bibliografico, dewtan preservadas informacdes

vitais para um possivel tratamento arquivistico deenedt

Muito recentemente, no Brasil, foram criadas bases desdpara acervos
musicais. Algumas delas estdo ja publicadas: sstoumentos de busca sofisticados,
criados com o objetivo de agilizar, através dos recutaosformatica, o trabalho de
localizacdo de fontes para a pesquisa. Citaremos rapida duas bases de dados nas
guais, ndo obstante a inegavel eficiéncia e comddidas problemas encontrados nos

instrumentos tradicionais permanecem:

1. MAMMI, Lorenzo. Et Al. Projeto Minas - ECA USPBase de dados via
WWW, URL http://www.cmu.eca.usp.br/lam/minas/

Esta base de dados acessivel via WWW - tal comi¢SMR refere-se a trés
acervos procedentes das cidades mineiras de Aiurumaslis e Campanha. Os trés
sdo nomeados “cole¢cdes”. Entretanto, ao que parexsereo de Aiuruoca pode ser um
arquiva, segundo as informacgdes abaixo:

“ A colecdo AYURUOCA foi descoberta pelo profes3bivier Toni e
por Paulo César Guimaraes Alvares (...) e adquinmda Escola de
Comunicagcbes e Artes. A proprietaria anterior erard Gomes
Ribeiro, filha de Francisco Gomes Ribeiro, que campe como
proprietario na maioria dos documento¥?®
Temos aqui, ao que parece, uma linha de custédimahatjue indica tratar-se
do arquivo de Francisco Gomes Ribeiro, e ndo de umegdm Naturalmente estamos
fazendo conjeturas, pois s6 o estudo do conjuntondectalin situ podera verificar tal

hipétese. Também o acervo de BrasoOpolis parece tertedsticas de arquivo, pois

trata-se de manuscritos pertencentes a Lira Ceciliatueta cidade, possuindo

portanto, uma origem comum.

123 Acervo de Ayuru6ca [on line]. [Citado em 12 novembro de99]9 Disponivel via WWW, URL:
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2. PONTES, Mércio Miranda (OrgQ.atalogo de obras presentes no acervo de
Manuscritos Musicais do Maestro Vespasiano SanBslo Horizonte:
UEMG / Fapemig, 1999. 2 CD-ROM.

Esse instrumento ndo é propriamente um catalogo, mmasirea gigantesca
“edicao de fontes”. Trata-se de um acervo digital, &arrsimiles do chamado “Acervo
de Manuscritos Musicais do Maestro Vespasiano SanfésVamente, parece que
estamos lidando com arquivo do Maestro Vespasiano Santos que, nesse caso,

felizmente ndo é chamado de cole¢do, mas de acemn@rmo mais neutro.

Embora ndo tenhamos a pretensdo de abordar aspectxsfiesp destes
sistemas baseados nas tecnologias digitais, valena, para encerrar nossa breve
incursao, lembrar as palavras de Charles DOLLAR (1994 €22 relacdo ao panorama
de mutacéo tecnologica e de seus reflexos na arqgigolo

“Provavelmente a Unica contribuicdo de maior im@otia que 0s

arquivistas podem dar para essa agenfeomum entre 0s

especialistas de informacdd@ a defesa da incorporacdo da
proveniéncia no projeto e na implementacdo de rsiggecomplexos

de informacao.”

<http://www.cmu.eca.usp.br/lam/minas/c-ayuruoca.html>
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5.  Subsidios para uma arquivologia musical

5.1. Manuscritos musicais como tipo particular de docu mento

“documentoé qualquerelemento grafico iconografico, plastico ou
fonico pelo qual o homem se expressa. E (...), etfido 0 que seja
produzido por razdesfuncionais, juridicas, cientificas, técnicas,
culturais ouartisticaspela atividade humana (BELLOTTO, 1991:
14, grifos nossos).

A definicdo genérica ddocumentcapresentada por BELLOTTO (1991), vista
no capitulo 2, abrange os manuscritos musicais, uezaque eles saelementos
graficos produzidos por uma atividade humana musica, porazdes funcionais
(especialmente ligadas, no caso da grande maioriendnascritos musicais aos quais
tem se dedicado a musicologia historica brasileiregligido catdlica e as estruturas
sécio-politicas coloniais e imperiais)écnicas(num sentido particular da pratica

musical),culturaise, naturalmentertisticas

A guestdo que se coloca é: manuscritos musicaid@@onentos arquivisticos?
Pode-se concluir, depois do estudo dos principiosivastjuos, que, em seu estado
original, manuscritos musicais sdo, positivamentesun@ntos arquivisticos. Isso

porque manuscritos musicais, geralmente:

a) sao produzidos por pessoas fisicas em razao datsudades musicais ou
de atividades musicais de um organismo de natureidici ao qual esse

individuo se relaciona;

b) s&@o recebidos ou enviados para outros organismosdividuos ou

instituicGes - também em funcédo de atividades missica

c) possuem relagdo organica com o conjunto documemtaue foi produzido
ou acumulado (referimo-nos aqui ao conjunto documeotalo um todo, a
totalidade dos documentos produzidos e acumuladosopganismo, e nao

somente ao conjunto de manuscritos musicais).

Nesse sentido, € importante observar que 0s manusaniig&ais - como

gualquer documento arquivistico - também possuem amgam comum, tém valor
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primario e valor secundario reconheciveis e também pencomra ciclo vital. Se
observamos os arquivos de bandas, orquestras e cosesciel® vital faz-se notar

claramente.

Trata-se, no entanto, de um tipo bastante particldadatumentacao, cuja
singularidade a diferencia substancialmente dos daums:eadministrativos - mais
comumente percebidos como objeto da arquivologia acemesmo tempo, exige
procedimentos especiais para 0 Sseu tratamento adeqiatmiscritos musicais,
obviamente, fazem parte do corpo documental histémeas dificiimente ser&o
recolhidos para um arquivo tradicional, onde normalmené® encontram-se
profissionais familiarizados com a linguagem musicabm a prépria musicologia. A
tendéncia que vem se observando € a de criar inégtiigu departamentos especiais
para acervos de manuscritos musicais. Por outro ladong@is que se trate de um tipo
particular de documento, € importante pensar que aaggmade manuscritos musicais
do fundo arquivistico em que originalmente se encons@a origem - pode privar o
pesquisador que vier a debrucar-se sobre eles de agofoanacgdes cruciais. A este
respeito, pode-se observar a vocacao interdisciplinsta detividade a que se pode

chamar derquivologia musical

5.2. Valores primario e secundario de manuscritos mu sicais

Qual é ovalor primario de um manuscrito musical? Qual € a sua funcdo no
momento em que foi produzido? A solugdo de tais dasspassa pelo estudo da
instituicdo musical na qual o manuscrito foi produziolo da biografia do compositor
ou copista, de suas relacées com as diversas magifesteeligiosas e politicas locais,
pelo conhecimento do contexto socio-cultural em geeinsere. O trabalho de
reconhecer um fundo nao se limita a analise dos dotosianas implica também em

prospeccdes de outras ordens, com o auxilio da armgaptia histéria, etc.

No caso de um arquivo cuja organicidade se mantegsefvada, onde o
principio derespeito aos fundof®i observado, torna-se imensamente menos complexa
a tarefa do arquivista. Isto ocorrera em organismos nisiigee mantém uma vida
ativa, onde pode-se verificar, de alguma forma, etap@satiucéo, circulacéo e desuso

dos manuscritos. Ocorrera também quando fundos sao amadgs ao acervo de
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arquivos publicos sob a supervisdo de arquivistasindeeira que se mantenham

separados e tenham sua ordem preservada de acordgpeimiio de proveniéncia

Mas podemos dizer que o valor priméario de um manusmrsical é utilitario,
resume-se a funcdo de suporte para a execucdo muSarab Curt LANGE ja
afirmara, em trecho citado anteriormente:

“Las familias recurrieron a la destruccién de losajpeles viejos’,
llevando sélo lo que tenia aspecto wtdidad practica...” (LANGE,
1946: 479. Grifo nosst

E interessante observar que, num certo sentido, edse pamario dos
manuscritos musicais, de suporte a execucdo musi&altem, por assim dizer, um
prazo de vigéncia - manuscritos musicais sdo, emaelacatividade-fim para a qual
foram produzidos, sempre documentos correntes em pdteNtda existem outras
variaveis a serem consideradas. No caso dos manusutgisais brasileiros, a imensa
maioria dos documentos refere-se a musica sacra, e caessestamos lidando com
umafuncao religiosaseja ela litirgica ou ndo-litdrgica (como no case fdatividades
religiosas de origem laica). No caso das marchas edtwhriio comuns nas bandas de
musica, existem funcfesvicas ligadas a vida das comunidades, que também tém
importancia na producéo e utilizacdo dessa musicavend portanto, ser levadas em
conta pelo arquivista na avaliacdo. Mas o fato € poe,processos complexos, nos
guais diversas razfes culturais, estéticas e inclusateriais encontram-se presentes,
as obras musicais caem em desuso e d&o lugar a ohtrassse momento que

manuscritos musicais deixam de ter um uso corrente.

Se, como foi dito, o valor primario dos manuscritos caisi - no sentido
especifico de suporte a atividade musical - nuncaesde, ndo tém um prazo de
vigéncia, por outro lado, praticamente ndo ha manaosenitisical que possa ser
considerado sem valor historico ou informativo, de nranejue, pela simples
unicidade, quase todo manuscrito musical possuialor permanente, ndo importando

ai o valor estético da obra, a idade do documengoialidade do trabalho do copista,

124 - R - L . . »
“As familias recorreram a destruicdo dos ‘papéis velhos’, levaretmam que tinha aspecto de utilidade pratica
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etc. Ovalor secundariode manuscritos musicais €, em primeiro lugar, 0 dquiss
musicoldgica, atividade que pode explorar toda angiaédade informacional da
documentacdo e retorna-la para a comunidade, sob faiversas como producéo
tedrica, execucdo musical, etc. Aqui, a execucadcaiutoma um carater de valor
secundario e, nesse caso, estamos lidando com ohwaruito ténue que separa a
execucao musical da pesquisa musicolégica. Naorada somente de utilizar os
manuscritos para o fim com que foram criados - tocar &mgse registram - mas de
fazer sua re-leitura em um outro contexto e com uma fooggio. A utilizagdo artistica
da musica sacra, por exemplo, que pode variar entraraacfanterpretacdo de época
e a simples re-interpretacdo de repertério musical dar Vastorico, coexiste com
outras possibilidades de producdo académica como taur@gdo musicoldgica,
investigacdes na area de histéria da musica, etco@®se BELLOTT(Q1991: 108), o
valor secundario de um documento equivale a aberturainti “potencialidade
informacional infinitamente mais ampla do que ariestrazdo funcional de sua

geracéao.”
5.3. Ciclo vital dos manuscritos musicais

Pode-se verificar um ciclo vital nos arquivos, inclasimos manuscritos
musicais que os compdem, assim como diferentes elesngne determinardo o prazo
de uso funcionalde um dado manuscrito, como o sistema de notaghadb, as
gualidades estilisticas da obra, sua funcdo religmsaolitica, transformacdes no
efetivo instrumental, etc. A propria busca de renovalghcepertério musical faz com
gue, a medida que se substituem os géneros e as pecederéacumulem-se 0s
manuscritos (e também impresdsprincipalmente a partir de meados do século XIX)
relativos a obras ndo mais utilizadas. E assim quie-pe verificar claramente a
ocorréncia de unticlo vital nos manuscritos musicais nos arquivos de corporacdes

musicais.

..." (Tradugédo nossa).

25 . . L . - p
Observe-se que, na mesma medida dos manuscritos musicdigm os impressos podem adquirir o carater de
arquivos em relac@o ao organismo produtor.

1
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De fato, pode-se dizer que nao existe, no caso dasvasqde manuscritos
musicais, um tratamento rigoroso no que diz respeitadades intermediaria e
permanente de seu ciclo de vida. Passado o periodsaleorrente, a organizacao
desse material raramente € criteriosa, de maneira queiftegiente formam-se, pela
falta de tratamento adequado, os chamados “arquivostosho Também
freqientemente, como se sabe, pela falta de um taeato e pelo desconhecimento
(a comecar pelos proprios detentores) do seu valor se@nuirde-se documentacgao
musical preciosa, com imenso potencial informativoo Ejue Bellotto chama de
descarte selvagenarquivos inteiros destruidos, sem critério nenhuron.dsbntece ha

muito tempo, como testemunhou o proprio Curt Lange.

5.4. Arquivos e Colecdes de Manuscritos Musicais

Supondo que o fundo de uma corporacdo musical foi pexkeErem sua
integridade, como um manuscrito musical se relaciona@s demais elementos de seu
contexto original? Ocorre que a simples disposicaopda®s - tal como na analogia
arqueoldgica de Elio Lodolini (que vimos no capitB)o- pode indicar, organicamente,
gue 0s manuscritos se relacionam. Um caso comum é oodjuntos de partes
manuscritas por Vvarios copistas diferentes, mas pertescen uma Unica obra.
Normalmente, chama-se esse tipo de conjunto de fralateeterogéneo”. De fato,
segundo as caracteristicas fisicas, tais como a daligraipo de papel, as pautas, etc.,
h&d uma heterogeneidade. Mas € muito diferente o gasque um tal conjunto foi
copiado por varios musicos, as pressas talvez, paralad@aocasido, e mantido junto -
organicamente - durante todo seu ciclo de vida, do e que, pelo simples fato de
tratar-se da mesma obra, partes isoladas sao reunll@srsesma cota. Nos arquivos

conservados, a disposicao pode ser um traco organpatamnte.

A maioria dos arquivos de manuscritos, ao que parecenga-se em situacao
diferente. Sao inlmeros 0s casos em que 0s manusuotsisais de fundos diferentes
foram misturados - como € o caso da Cole¢do Curt LaB§e. também muito

NUMEerosos 0S casos em que se encontra apenas umasguades, ou mesmo péginas,



252

de uma dada obra - provavelmente porgque, ao que pagen®isicos levavam as partes
consigo, para fins de estudo, porém sem devolvé-lasoapunto original®® Isto
significa que o conjunto foi disperso, que a ordem iwaigdode ter sido completamente
deturpada e - pior - que um grande numero de manusadiitccos perderam-se
irremediavelmente. E interessante comparar este quadrounw situacio - ao que
parece completamente oposta - descrita por Piotr NAWRIOY7), que ocorreu no
Archivo Episcopal del Vicariato Apostélico de Nuflo @havez, em Concepcion de
Chiquitos (Bolivia), na Bolivia, onde a manutencas aoanuscritos musicais na
instituicdo religiosa preservou milhares deles, ingkisnanuscritos produzidos nos
séculos XVII e XVIII. Como observa Nawrot, isto acecgu devido a caracteristicas
culturais do povo da regido, cujo respeito pelo sagiadmia preservar a musica
(assim como tudo que dizia respeito a igreja). Masaéajue o principio deespeito

aos fundogparece ter sido, desta forma, observado, ainda quaintaolamente.

Por outro lado, no Brasil, sdo também bastante nuneossocasos de entidades
musicais que se extinguiram, ou mesmo de composionedsicos que morreram sem
herdeiros musicais, de modo que seus acervos acabgmtossao acaso, fazendo com
gue extravios e subtracdes se tornassem bastantetiweisc isto sem falar dos casos
de destruicdo sumaria de todo o material, ja mencomabntretanto, € preciso
ressaltar, se um pesquisador recebe, compra ou herdaivmatg um muasico, ndo deve
simplesmente soma-lo ao seu, dispersando-o - orgtiegmente equivale, do ponto de

vista do tratamento, a destrui-lo. Sua integridadga&nicidade devem ser preservadas.

Ha uma situacdo intermediaria, ja mencionada ligeinkepeem que as
entidades musicais ndo se extinguiram, mas modificaeradicalmente, passando por
um intenso processo de transformacdo social que reseitoumudancas estéticas
profundas, inclusive de formagao instrumental. O casSat#edade Musical Euterpe
Itabirana, por exemplo, ilustra bem: essa corporacaerméma, fundada em meados do

século dezenove, j4 foi uma orquestra, possuia um €om@nou-se uma banda,

12 . . . .
6Curt Lange, na entrevista citada (Folha de S. Paulo, Bg&/1ddderno MAIS, pag. 6-11), atesta o fato quando diz:
“encontrei as partituras em arquivos mais ou menos consesvadaasas de familia. Nunca nas igrejas, porque
0s musicos levavam e traziam a sua mdsica
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enquanto os outros dois conjuntos extinguiram-se.dd@esultado, 0s manuscritos mais
antigos de seu arquivo acabaram caindo em desusopand uma espécie de “arquivo
morto” e, com o tempo, 0s proprios elementos daquetaunidade musical perderam o
contato com tais manuscritos. De forma semelhantdyéarmestes casos 0s arquivos
acabam sujeitos a extravios e subtracdes, assim agumgao erronea de documentos -
muitas das obras acabam ficando incompletas - haguamale perda da organicidade
interna. No caso do arquivo da Euterpe Itabirana, ctaysn que 0S manuscritos
musicais mais antigos foram literalmente embaralhadosip dos seus diretores, com
a intencdo de evitar a manipulacdo do material poplesncuriosos, isto €, para
dificultar o acesso, de tal maneira que quem se prepeisemanipular os papéis teria
gue montar um quebra-cabeca, teria que conhecer aian&bora tenha sido feito
com a intencdo proteger os documentos, diante deduwglee acabamos de expor, o
gesto foi lamentavel: pelo temor de ver parte do arquiubada, acabou-se destruindo
toda a ordem interna que se imprimira através do tempopperam-se

irrecuperavelmente muitos indicios de organicidade.

O receio do diretor da Euterpe hoje pode parecer sendgentas durante
algum tempo foi perfeitamente explicavel, porque hawvemovimentocolecionista
muito forte a partir de Curt Lange, que foi, por assinerdia pioneiro d@xtrativismo
musicoldgicono Brasil. E nisso foi seguido posteriormente por nsuitausicélogos,
que passaram a “garimpar” no interior de estados cormadViGerais e Sao Paulo,
principalmente, em busca de preciosidades musicamsnesnentes dos séculos XVl e
XIX. Tal “garimpagem” consistia, necessariamente, retirar manuscritos do seus
conjuntos originais com o intuito de coleciona-IG@mincide com sua extracdo uma
supervalorizacdo do manuscrigm sj como se ele fizesse sentido por si s6, como se
pudesse, isoladamente, conservar as potencialidafbemacionais que tinha em seu
contexto original, em suas relagcbes com outros matescdo arquivo a que

originalmente pertenceu.

Toda a peregrinacéo de Curt Lange e de seus seguaorbasca dos tesouros
arqueoldgicos que restavam nas pequenas corporacOesisds interior brasileiro e
nas velhas sacristias voltou-se, a maneira pos#jvisara o documento, isto &,

selecionando nos conjuntos documentais aquelesr@otos que, pela antigtidade da
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caligrafia e do papel, pelas caracteristicas musiqaEks nomes dos autores ou
copistas, pela funcdo ou pela prépria formacao instriahetitessem importancia.
Essa selecao tinha como objetivo extrair os docursedw “interesse histérico”,
excluindo aqueles que, por oposi¢éo, ndo o teriara.gddemos deixar de observar a
fragilidade de uma tal concepcéo de “valor histérigpie muitas vezes arbitrariamente
exclui documentos que, embora nao satisfacam o isterggediato de pesquisa e nao
aparentem ser por si s6 valiosos, sdo sem duvida fdotesnentais relevantes e parte
integrante do conjunto arquivistico. Mas 0 que seedegsaltar € que no movimento
extrativistade “garimpar” as fontes documentais valorizou-se cud@ntoper sie
perdeu-se de vista 0 conjunto e o contexto. Por disaexzdes, algumas certamente de
ordem pratica e institucional, o enfoquegdrimpo musicalecaiu sobre o manuscrito
e ignorou os fundos arquivisticos. Uma dessas raz@ab/ez, como dito acima, a

maior preocupacao - foi sem davida a de preservar o$raottas.

Reunides de manuscritos musicais a partir de fontessdis - como é o caso da
Colegédo Francisco Curt Lange, custodiada no Museinaanfidéncia - sdo, como
vimos, conjuntos artificialmente reunidos, ndo a&guivos- conjuntos organicos de
documentos -, mas sigblecdes Mesmo nestas condi¢cdes tais conjuntos representam,
obviamente, fontes preciosas para o musicélogo. Enteetado devemos perder de
vista que cada manuscrito de uma colecao fez pamiendagrocesso organico original,
pertenceu a ufundodo qual se separotyndo por sua vez produzido numa rede de
relagBes socio-culturais. Tais conjuntos de manuscsibnente retomardo seu sentido
pleno quando considerados nesse todo, com o qualutdarelacdo significativa
Algumas caracteristicas podem auxiliar o trabalho doidsga. A identificacdo de
copistas presentes em determinada instituicdo musiedlpos de papel utilizados, de
ocasides e festejos tipicos da localidade, enfina tmda série de elementos que podem
auxiliar na identificacdo de urfundo desmantelado. Cabe aqui uma observagéo: a
figura do copista tem sido pouco explorada pelos ralegjos, embora talvez seja essa
figura o elo organico, sendo o organismo mesmo, atiivégial se pode reconstruir
toda uma rede de proveniéncias. As obras pertence@ekgido Curt Lange que o ja
mencionado copista Felicio Pereira da Silva tenhéadopém, por esse simples fato,

sua proveniéncia menos misteriosa: esse copista eweltabira, copiou muitos dos
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manuscritos pertencentes ao arquivo da Euterpe Itabisoetudo na primeira
metade do século X%’. Nesse sentido, é particularmente importante o estadoa-

nuscrito musical em sua relagdo com os elementogwWe&mtexto original, em seu
valor primario, de maneira a buscar, até onde for possivel, a orgaécjuerdida, sua

situacdo ndundoem que se originou.

5.5. O ‘respect des fonds’ e 0s manuscritos musicais

A aplicacdo daespect des fonds arquivos de musicos e instituicdes ligadas a
musica foi aplicada com sucesso no Arquivo NaciomalCénadd. Como mostram
Jeannine BARRIAULT e Stéphane JEAN (1996)fundo Glenn Gouldque inclui
documentos relativos a vida pessoal do pianista rGléould e a sua carreira
profissional. O fundo, entenda-se claramente, ndo ieaslmanuscritos musicais, mas
nao pode constituir-se exclusivamente de tais naagerD fundo Glenn Gouldpor
exemplo, inclui: certiddo de nascimento, passaportesiespondéncia pessoal e
profissional, prémios e honras, composicfes, escritbbcpdos e inéditos de Gould,
artigos de jornais e revistas sobre Gould, colecaavdesle partituras anotados por
Gould, fotografias, registros sonoros e videocassetes RBAR.T, JEAN, 1996: 284-
285). Algumas séries de documentos, tais como ostnegigédicos e financeiros,
algumas pecas de correspondéncia, registros sonoroseecassetes tem acesso
restrito, somente mediante permissédo escrita dos suessse Gould. As restrigcoes,

entretanto, estdo claramente expressas nos instruntenboscs®

O importante, no sentido apontado acima, € que, ceenpode ver, todo o
arquivo do célebre pianista foi conservado, em sugridide organica. As fotografias
nao foram para uma secao de fotografias, assim como mssan@os musicais nao

tiveram como destino uma secéo especial. Esse itidesea aplicacdo deespect des

127 . . o . . .
Esse fato é, talvez, conhecido apenas pelo autor destaadidsetendo em vista o trabalho que vem realizando ha

alguns anos no tratamento desse acervo.

128 . ~ L ~ . . s
Como o autor desta dissertagdo ressaltou no &tigsideracdes sobre o direito de acesso as fontes primérias

para a pesquisa musicologiqg€OTTA, no prelo), restricdes de acesso nao especificadas aleacoastituem
uma possibilidade de arbitrio por parte do arquivista, cornbgérvara DUCHEIN (1983), e devem, portanto, estar
explicitamente registradas em instrumento de busca ouismravsala de consulta.
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fonds

5.6. Perspectivas de trabalho interdisciplinar

A tradicdo musicoldgica brasileira, tendo herdado tragoscolecionismo
extrativistg tem utilizado interconceitualmente terminologia,qgra seu campo tedérico
original, ttm uma significacdo bastante precisa. LANI&Se, em passagem citada na
introducao dessa dissertacao:

“Recolhi cerca de 800 partituras, todas compradas. Na época
comecaram a dizer que havia um alemao que compralsca. Os
precos subiram. A mentalidade do mineiro era efaei todo o
arquivo ao Museu da Inconfidéncia em Ouro PretdGIRON.
Entrevista citada. Grifo nosso.)

E incrivel como o emérito pesquisador utilizou intecsitualmente - como
todo pesquisador estd sujeito a fazer - dois termosnqueeoria arquivistica tem
precisdo técnicaecolhere arquivo. Diante de tudo o que foi exposto, a surpresa é que
guando Curt Lange falou em “recolher” estava se referipoloassim dizer, ao oposto:
colecionar. Quando chamou sua colecdo de “arquivetgva simplesmente lidando
com as dificuldades naturais de se galgar um terreeodigtiplinar, fronteirico de

outros campos de producéo e investigacao teorica.

Estes termos sdo como pontas deicgberg ha toda uma tradi¢c&mlecionista
envolvendo os trabalhos de campo em musicologidopdida um edificio tedrico que,
bem ou mal alicercado, vem sendo erigido sob a infiaé&io pioneiro Curt Lange. Ha
lacunas, por exemplo, na terminologia que é utilizzala nomear o material com que
0 musicologo lida. Os tipos de documento a quethalbnente se d4 a denominacao de
manuscritos musicais apresentam muitas variagcderé&so entre os pesquisadores
guanto aos casos mais simples, mas 0s acervos desen&rs musicais apresentam
casos de uma certa complexidade que a terminologel aéo comporta. Quando
lidamos com manuscritosutografos isto €, produzidos pelos compositores - temos
entdo um autor e copista, uma obra. Contudo, pel@snem tese, pode-se diferenciar
entreoriginal - a primeira versdo acabada, pela mao do autobpia autografa uma
copia, de fato, mas pela mao do préprio autor. Quang@das por um musico ou

copista profissional - temos entdo um autor, um c@gistma obra - chamam-se apenas
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cépias Nos casos de manuscritos coletivos, porém, enconsramitas possibilidades:

a) Um autor, um copista, varias obras

b) Um autor, varios copistas, uma obra

c) Varios autores, um copista, uma obra

d) Varios autores, um copista, varias obras
e) Um autor, varios copistas, varias obras

f) Vérios autores, varios copistas, uma obra.

g) Varios autores, varios copistas, varias obras.

As palavras e expressbes usuais, tais como manusaigdivo, conjunto
heterogéneo, coletanea, etc., ndo parecem suficiemtemspecificas para cada caso. E
interessante a terminologia proposta peRegras de coletanea facticiaou de
aglomerados mas devemos estudar e discutir a possibilidade nde tipologia de
manuscritos musicais, uma espécie diplomatica musical Mais fundamental,
contudo, ao planejar o tratamento de um acervo, $ejargquivistico ou nao, é ter
muito clara a diferenca entteatamento do documente catalogacdo da(s) obra(s)
musical(ais) dois processos que, embora possam ter intersecoespatEm ser
confundidos. Nos instrumentos analisados no capémterior - e mesmo nas normas
internacionais para catalogacdo de manuscritos msisicai énfase recai sobre a
catalogacdo das obras musicais (que sem duvida émaram trabalho importante,
sobretudo do ponto de vista musicoldgico). Contud@ahto de vista do tratamento de
acervos, a énfase deve ser dada a unidade de desi¥igd®, ao item documental (e
naturalmente aos demais niveis, no caso do tratanagqtovistico). Ao tratar um
acervo de manuscritos musicais, € 0 manuscrito - andecto - que deve ser
arranjado, classificado, descrito, com todas as obrasetps eventualmente registre,
com todas as informagdes que ele traz (inclusive emaelao contexto em que foi

produzido e acumulado).

Além disso, seria bom estabelecer um minimo de coaeréaacdenominacao dos
instrumentos criados para a pesquisa musicologicaaldvia catalogo - verdadeiro
“buraco negro” semantico - tem sido utilizada pareeeifigar instrumentos os mais
diversos, sobre unidades de descricdo completameigtieerdes, como vimos, mas

insistimos em chama-los - a todos - de catalogos.
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Por outro lado, parece n&o haver conjuntos de manussoriisicais que tenham
recebido tratamento arquivistico no Brasil. Discutirransdisciplinarmente - as
diferentes possibilidades que se colocam fard com agsamos avancgar no tratamento
dos acervos e no proprio trabalho musicoldogico. Extstda uma tipologia de
instrumentos de busca a ser explorada e criadadigées de fontepor exemplo, que
ndo sao simples transcricbes dos documentos - e meios restauracées musicais -,
mas sim reproducdes fac-similares das fontes primariasnsiumentos praticamente

inexistentes no Brasil.

Hoje, com a infinita possibilidade de trabalho intscgplinar no campo da
Ciéncia da Informacéo, a musicologia tem muito a garfPor outro lado, é necessario
formar profissionais de arquivo e profissionais da informagiopossam tratar fundos
arquivisticos que contenham documentos musicaisa&ana forma, o musicélogo que
trabalha com documentos tradicionais - cujo suporteepeeléncia € o papel - obtera
beneficios com esse trabalho interdisciplinar, assimoco etnomusicélogo, que lida
com registros audio-visuais, comediamagnética. Mas, fundamentalmente, todos os
gue se utilizam dos meios digitais tém muito queegler com a arquivologia e a

ciéncia da informacals?

De gqualquer forma, todo processo de informatizacdo serdegmado com o
esforco interdisciplinar que aqui iniciamos. Se a rep@xutecnoldgica faz notar seus
efeitos na transformacéo dos instrumentos de buscaitraaix em bases de dados, por
outro lado os principios e problemas tradicionais refdetido nelas. Alids, como ja
mencionado, BARRIAULT & JEAN (1996) observam que nmwitaezes a

informatizacao irrefletida pode ocasionar problemas.

5.7. Consideracbes finais

Se, relembrando as palavras de WERSIG (1993), informatéonéecimento

para a acao”, acao para a qual ndo devemos medir esfor¢os, no atualiestag

129 ~ - L
Apenas uma questdo de passagem, a propdsito da revolugdlodgieenque se passa: com o advento de certos

softwaresque, cada vez mais, substituem o velho trio “lapis, [paperracha” no trabalho de composicédo, estara o
manuscrito musical fadado a desaparecer?
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musicologia brasileira, € a de tornar as fontes primagdassiveis, no sentido pleno da
palavra. O trabalho musicoldgico, quaisquer que segjarbases tedricas em que se
apoie, depende do acesso a fontes priméarias e ess® alapende dwatamento da
informacgdao pertinente a tais fontes. Por sua vez, o tratamentomfdemacéo e a
preservacdo dos documentos poderdo ser mais eficientesakizados dentro dos
limites da intervencdo consciente sobre o materiaher@sdo e preservando o
conjunto documental como um todo. Nesse sentidonpbrtante que se perceba
claramente ainicidadede um manuscrito musical e a ligagiganicaque tem com o
conjunto documental de que faz parte, sua significgr@@ o entendimento da
producdo musical e dos valores estéticos de um detdmiindividuo ou de sua
comunidade. Assim, 0 acesso sera mais efetivo eiedsole podera utilizar-se dele da

forma mais dinamica e produtiva possivel.

E Obvia a preocupacdo que suscitam os inimeros aceeoslsicos e
instituigdes musicais sem um processo de tratam@nteexisténcia de instrumentos
descritivos basicos - como guias ou inventarios él@gds sumarios - ndo somente
torna muito dificil a localizacdo de documentos, campede 0 acesso aos acervos,
principalmente porque, por motivos Obvios, ndo se pdde acesso a fundos
arquivisticos nao arranjados e sem instrumentos deestitsem correr o0 risco de
dispersdo ou mutilacdo do conjunto e mesmo de adterde sua ordem original, como
observou DUCHEIN (1983: 35). Mas todo o aparato lege sustenta o direito de
acesso a informacao nao faz sentido se a existéreidogdamentos e seu contetdo nédo

forem conhecidos do publico.

Por outro lado, é preciso trabalhar com a determinagéia dé que o tratamento
da informacédo ndo € um fim em si mesmo, e s6 temdsegtiando essa informacao é
disponibilizada para o usuério. Portanto, o processtralamento técnico deve ser
planejado de maneira que possa concluir-se o maidarapnte possivel, mas sem
prejuizo da qualidade e da eficiéncia, permitindoajdecumentacéo esteja ao alcance

dos pesquisadores.

Finalmente, cabe sublinhar que os preceitos arquesstaqui estudados néao

aplicam-se somente no tratamento técnico de acehs®ricos”, isto €, acervos hoje
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considerados de valor permanente ou de valor histdries, podem - e devem - ser
aplicados no tratamento de documentacdo musical em darrente nas diversas
instituicdes musicais e em arquivos pessoais. Salwetuprincipio de proveniéncia
deve ser aplicado neecolhimentode todo fundo arquivistico, e ndo se deve cair na
tentacdo de criar “arquivos totais” (relembrando COOK3)9separando manuscritos
musicais de seus fundos apenas pela sua especiéicidpticar orespect des fonds
possibilitara, sem davida, o seu tratamento adegearlseu estudo quando, no futuro,
tiverem reconhecidos o seu valor secundario, istogpstencialidade informacional.

O respect des fondserd, talvez, o fio de Ariadne, no labirinto informaeaioque se

configura.
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ANEXO | - Quadro de termos incluidos nas diferentes versfes do ISAD(G)

English Francais Espafiol Portugués
Access Accessibilité Accesibilidad Acesso
Access point Point d'accés Punto de acceso Perdoabso

Appraisal Tri Valoracion y Avaliacéo
seleccion
Archival description Description Descricdo arquivistica

archivistique
Arrangement Classement Organizacion Arranjo
Authority control Contr6le d'autorité Control de Controle de
Encabiezamientos autoridade
autorizados
Corporate body Personne morale Organismo Pesddecgur
Creator (Provenance) Producteur d'archives Productor Produtor
(Provenance)
Diplomatica

Date of accumulatior

1 Date de constitution

Fechaalenulacior

Data de acumulacao

Date of creation

Date ou date de

Fecha de producion

Data de producdo

création
Estrutura fisica
File Dossier Expediente Dossié/Processp
Finding aid Instrument de Instrumento de Instrumento de
recherche descripcion Pesquisa
Fonds Fonds Fondo Fundo
Formato
Form Type Tipo documental Forma do documento
Formal title Titre Titulo formal Titulo formal
ltem Piece Pieza Item documenta
D

oNivel de descripcion

Nivel de descrica

Unit of description

Descripcion

Level of description| Niveau de descripti
Location Localisation Ubicacién Localizagdo
Provenance Provenance Procedencia Proveniéncia
Series Série Serie Série
Sub-fonds Sous-fonds Secédo
Supplied title Titre forgé Titulo suplido Titulordnuido
Title Intitulé Titulo Titulo
Unité de description Unidad de | Unidade de descri¢éo
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ANEXO Il - Campos do RISM na ordem dos Blocos:

Cddigo do Bloco Informacéao
Campo
1 RISM50 | (TMR) Nome do compositor normalizado
6 | RISM100 | (TMR) Titulo uniforme
15| RISM200 I (TMR) Catalogo de obras do compositagléi
16| RISM210 I (TMR) Catalogo de obras do compositol.(@pag.)
17| RISM220 I (TMR) Catalogo de obras do compositongl@ade)
2 RISM60 I (TMR) Nome do compositor na instituicao
3 RISM70 | (TMR) Nome do compositor ndo normalizado
20| RISM320 I (TMR) Titulo proprio (transcr. diplomé&tico titulo)
11| RISM150 I (TMR) Titulo alternativo ao uniforme
9 | RISM130 I (TMR) Nome diplomatico da forma musical
10| RISM140 I (TMR) Forma musical normalizada
18| RISM240 I (TMR) Numero de opus
19| RISM260 I (TMR) Tonalidade da obra
8 | RISM120 I (TMR) Arranjos
7 | RISM110 I (TMR) Selec¢do, esbocos e fragmentos
29 | RISM520 I (TMR) Autografo
30| RISM540 I (TMR) Datacdo do manuscrito
47 | RISM780 I (TMR) Identificagdo dos fragmentos de urbsa
32| RISM600 Il (DF) Nuamero de partituras
33| RISM610 Il (DF) Numero de volumes, exemplares esolzg;des sobre g
partitura
34| RISM620 Il (DF) Numero de folios ou paginas da i
35| RISM630 Il (DF) Numero de reducdes
36| RISM640 Il (DF) Numero de volumes, exemplares ecolag;des sobre g
reducéo
37| RISM650 Il (DF) NUmero de folios ou paginas da gt
38| RISM660 Il (DF) Numero de livros de coro
39| RISM670 Il (DF) Numero de volumes, exemplares esoles;6es sobre p
livro de coro
40| RISM680 Il (DF) Numero de folios ou paginas dodiwte coro
41| RISM700 Il (DF) Numero de partes
5 RISM90 Il (DF) Numero de composicdes
42| RISM710 Il (DF) Numero de folios ou paginas de cade das partes
43| RISM720 Il (DF) Relacdo de vozes e instrumentos
44| RISM740 Il (DF) Material incompleto
45| RISM750 Il (DF) Medidas




268

Cddigo Bloco Informacéo
23| RISM450 Il (RMR) Nome do co-autor musical
4 RISM82 Il (RMR) Outro compositor ao qual rematebra
22| RISM440 I (RMR) Nome do arranjador (datas de nasmorte)
21| RISM420 I (RMR) Nome do autor literario
24| RISM460 Il (RMR) Nome dos intérpretes
61| RISM830 Il (RMR) Outros nomes de personagens (seipit)
26| RISM490 I (RMR) Outros nomes
12| RISM160 IV (RMI) Relacdo abreviada de vozes e imstintos 1
13| RISM180 IV (RMI) Relacdo abreviada de vozes e imsgntos 2
14| RISM190 IV (RMI) Relagéo abreviada de vozes e imsgntos 3
62| RISM832 IV (RMI) Solistas vocais
63| RISM834 IV (RMI) Outros solistas vocais
64| RISM836 IV (RMI) Distribui¢cdo dos coros
65| RISM838 IV (RMI) Outras vozes dos coros
66| RISM848 IV (RMI) Instrumentos solistas
67| RISM852 IV (RMI) Instrumentos de corda
71| RISM862 IV (RMI) Instrumentos de tecla
68| RISM854 IV (RMI) Instrumentos de sopro - madeiras
70| RISM858 IV (RMI) Outros instrumentos
69| RISM856 IV (RMI) Instrumentos de sopro - metais
72| RISM864 IV (RMI) Instrumentos de corda pulsada m¢ada
73| RISM866 IV (RMI) Baixo continuo
74| RISM868 IV (RMI) Observacdes sobre o Baixo continuo
25| RISM480 V (OTI) Dedicatoria
79| RISM942 V (OTI) Data de composi¢ao
80| RISM944 V (OTI) Estréia
81| RISM946 V (OTI) Outras execucdes
27| RISM500 | VI(CNBE) Colecdes. Relagédo de contetdo
28| RISM510 | VI(CNBE) Obra Individual. Identificacdo dalecao
31| RISM560 | VI(CNBE) Nome do copista
46| RISM760 | VI(CNBE) Marcas d’agua
89| RISM962 | VI(CNBE) Outras informac¢@es da fonte
90| RISM972 | VI(CNBE) Informagdes de fontes secundérias
91| RISM974 | VI (CNBE) Bibliografia
92| RISM976 | VI(CNBE) Preciséo bibliografica
75| RISM912 | VI(CNBE) Proveniéncia - Pessoa
76| RISM914 | VI(CNBE) Proveniéncia - Instituicdo, lugar
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Cddigo Bloco Informacéo
77| RISM915 | VI(CNBE) Proveniéncia - Instituicdo, nome
78| RISM932 | VI(CNBE) Cdédigo antigo
93| RISM982 Vie VIl * Cidade e nome da biblioteca aqguivo
94| RISM984 | VieVIl* Cadigo atual
48 | RISM800 VIl (1) Ordenacg&o numérica dos incipits
49| RISM801 VI (1) Voz ou instrumento correspondenteircipit
50| RISM802 VII (1) Nome do personagem correspondeatmaipit
51| RISM806 VI (1) Epigrafe do incipit
52| RISM807 VI (1) Tempo do incipit
55| RISM820 VI (1) Clave
56| RISM822 VI (1) Tonalidade do incipit
57| RISM823 VI (1) Compasso do incipit
58| RISM824 VII (1) Medida real do compasso do incipit
59| RISM826 VI (1) Incipit musical
60| RISM827 VII (1) Comentério ao incipit musical
54| RISM811 VII (1) Incipit literario de textos sacres latim
53| RISM810 VI (1) Incipit literario
86| RISM957 Anexo Local da Edicéo
85| RISM956 Anexo Nome do editor / editorial
82| RISM948 Anexo Data de edicéao
87| RISM958 Anexo Nome do Impressor
88| RISM960 Anexo Numero da prancha
83| RISM952 Anexo Referéncia a Série RISM A/l
84| RISM954 Anexo Referéncia a Série RISM B
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Acclamationes 0232 Chorale preludes 013 Folias 0120
Airs 067 Chorales 078 Folk songs 0130
Allemandes 0140 Choruses 0213 Forlane 0191
Anglaises 0183 Communiones 017 Francaises 0257
Anthems 076 Compilations 0225 Frottolas 0219
Antiphonies 077 Concerti grossi 023 Fughe 026
Arias 068 Concertos 033 Fugues 039
Ariettes 0256 Consorts 0102 Funeral music 021
Ballad operas 0114 Contrapuntal 058 Galliards 0172
Ballets 029 studies Galops 0184
Balletti 0218 | cotillons 0170 | | Gavottes 0173
Basse danses 0125 Country dances 0263 Gigues 0119
Bergamasche 0123 Courantes 0128 Glees 032
Boleros 0188 Dances 034 Herrnhuter 0224
Boleros cubanos 0189 Danze 0115 Chorstiicke

Bourrées 0171 Deutsche Tanze 0198 Historias 0233
Cadences 011 Dialoghi 0142 Hopser 0194
Cadenzas 0205 Dicta 0231 Hornpipes 0176
Canons 069 Divertimenti 024 Hours of the Office | 012
Canons (voc.) 0228 Dreher 0195 Hymns 079
Cantatas 070 Duets 035 Improperia 019
Canticles 0221 Duetti 025 Incidental music 040
Canzonas 0159 Ecossaises 0182 Instrumental pieces | 084
Canzone 095 Elevations 0199 Interludes 098
Canzonettas 0131 Ensembles 074 Introitus 016
Caprice 0215 Esercizi 0134 Inventions 0133
Capriccios 030 Etudes 036 Invitatorium 0230
Catches 031 Exercises 037 Keyboard pieces 0211
Cavatinas 0105 Exsequiae 03 Kol*e52dy 0152
Chaconnes 0261 Fandangos 0196 Konzertstiick 05
Chansons 0113 Fanfares 0111 Krakowiaks 0265
Character pieces 091 Fantasies 038 Lamentations 082
Chorale 092 Festive music 097 Landler 0179
arrangements Film music 0234 Lectiones 0220
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Lieder 071 Posse 0141 Sonatas 059
Liederspiel 072 Postludes 048 Songs 075
Litanies 04 Preludes 050 Songs, exercises 0237
Loures 0126 Proportze 0264 Springtdnze 0259
Madrigals 094 Psalms 087 Stage music 014
Marches 041 Quadrilles 0180 Strathspeys 0175
Masques 0151 Quartets 051 Suites 060
Masses 01 Quartetti (vok.) 0240 Symphonic poems | 0104
Mazurkas 0223 Quintets 052 Symphonies 061
Melodramas 08 Quodlibets 0149 Tambourins 0124
Minuets 042 Recitatives 096 Tarantelle 0122
Modinhas 047 Reels 0174 Tenorlieder 0214
Motets 081 Requiems 02 Terzetti 085
Movements 020 Responsories 088 Tientos 0235
Musettes 0193 Ricercares 053 Toccatas 062
National anthems 0107 Rigaudons 0197 Tonadilla 0222
Nonets 043 Rondos 055 Tonos 0226
Octets 044 Saltarelli 0178 Tractus 018
Offertories 083 Sarabandes 0132 Tragédie lyrique 0229
Opéra-ballet 0137 Scales 0138 Trios 063
Operas 022 Scenes 0106 Triosonatas 0112
Operettas 010 Scherzos 0209 Variations 064
Oratorios 073 Schleifer 0258 Versets 0200
Overtures 045 Schottische 0241 Versetti 0103
Paduanas 0260 Seguidillas 0190 Versos 0236
Pantomimes 0100 Septets 056 Versus 0239
Parodies 0150 Sequences 089 Vesperae 015
Partimenti 0143 Serenatas 093 Villancicos 065
Partitas 046 Sextets 057 Vocal pieces 0110
Passacaglias 06 Short comic stage | 0127 Volte 0177
Pasticcios 07 music Voluntaries 0255
Pastoral plays 0201 Sinfonie concertanti | 027 Waltzes 066
Pavans 0186 Singspiel 0227 Wedding music 0238
Pieces 0109 | [SKetches 0212 1| wind music 0117
Polkas 0181 Solfegg 028 Zarzuelas 09
Polonaises 049 Solfeggios 0116 zz 054
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ANEXO IV - Registros comuns entre os instrumentos analisados

Exemplo 1 - Registro 112 do Catalogo Tematico dassotle José Mauricio Nunes

Garcia, correspondendo as paginas 172 (fragmento), 178 e 1

112
MISSA ABREVIADA 1823

Missa A 4 Abreviada Com 2 Rabecas, 2 Clarinetas, 2 Trompas, 4 Vo-
zes, Violoncelo, E Contrabasso Composta no anno de 1823 Pelo P.

Joze Mauricio Nunes Garcia.

172
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(Introd. 2 c.) “Et in terra” Q.V.

112 c.

Andante sostenuto
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(Introd. 8 c.)

Segue: “Quoniam”. Solo de tenor (And.t® imperioso, Sol M, 2/4) 40 c.

(Introd. 2 c.).
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B. C. L. Partitura autégrafa. (38 ps) (2 vl, 2 cl, 2 cor S.A.T.B., vlc. e ch)
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Pagina-titulo seguida de uma nota: “Pertence a C.I.S.”. Na tultima
pégina: “Missa composta em marco do ano de 1823”. Manuscrito incom-
pleto. Falta o “Qui tollis”. HEsse trecho aparece, porém, em coOpia no
C.a.n.p.o. (Brasilia). Vide abaixo. B '

Missa do Pe. Joze Mauricio.

M. C. G. 12 Partes, Cépia. s.d.
S. A. T. B.
vl. I, vL. II, vla.,, b.
cl. I, cl. 11
cor I e II

Coépia de Manoel José Gomes em 1834. Titulo na parte de vl. I.

Missa do P.* M.° Jozé Mauricio Nunes Garcia a 4 vozes Com Violinos,
Clarinetas, Basso, Trompas.

C.a.n.p.o. (Brasilia). 18 partes. Copia.
S. A. T. B.
vl. I, vl. II, c¢b.
cl. II, cor I, cor II

Pagina-titulo na parte de contralto. Falta a parte de cl. I, mas a
copia traz o “Qui tollis” inexistente na partitura autégrafa. Material pro-
veniente de S. Luiz do Paraitinga (onde foi recolhida pelo prof. Regis
Duprat) e assinada por Joagqm Jozé Teix.2 G.es J.or. As partes de B. e A.
mencionam: ‘“18380. Pertence a Benedicto Xavier Teixeira”. Algumas
partes trazem data de 1830, que ndo deve ser aceita como data de c6pia
(esta parece bem posterior), mas como informacio errbnea na data da
missa. Em cépia de outro material, com data de “9.br de 99 foram ane-
xadas ao conjunto duas partes incompletas de instrumento de banda.
Segue “incipit” do trecho inexistente na partitura autégrafa:
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Solo de soprano. 73 ¢. (Introd. 20 c.)

Missa Do Sr. Pe. Me. José Mauricio.

~ L. S. F. (Montevidéo) Manuscrito n.© 67. Partitura (64 p.)
Cépia s.d. (2 vl, vla. fl,, 2 cl, 2 cor, 2 trp.,, S. A. B, vlc. € cb.)

Copia proveniente do R.J. com assinatura de Chaves (fotocopia no
livro de Lauro Ayestaran, p. 129). Além de “arranjada” para trés vozes €
orquestra, a obra foi acrescida de instrumentos: flauta, viola e trom-
pete. No mesmo arquivo: partes avulsas de vozes e instrumentos, bem como
copia da partitura (128 p.), com o.seguinte titulo: Missa Com Violini, Viola,
Flauta, Clarinetto, Corni, Trombe, Fagole, Violoncello Timpani, e Basso.
Musica do P.c M.c José Mauricio Nunes Garcia. (Cit. por Francisco Curt
Lange: “Sobre las dificiles huellas de la Musica antigua del Brasil”,
in: “Anuario”. Tulane University, New Orleans, 1965).
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Exemplo 2 - Registro 214 do Catalogo Tematico dassotle José Mauricio Nunes
Garcia, pags. 306-308.

914

MATINAS DE QUARTA FEIRA DE TREVAS

Matinas de Quarta fr.% de trevas Feria 4.7
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Segue: ‘“‘Spiritus quidem”, (Allegrettb, Fa M, 2/4) 31 c. / s

“Vigilate et orate”. Duo contr. e tenor (Largo, ré m, 2/4) 14 c.

2.0 Responsoério

Andante
“‘9 L _f. ™ - E-'I l| l=i Pty - Lia -
K £ i | H y O 1l | | S| | B 1 ¥y I - -
U A & e & ) 3 2 N
S L e e it
T[:s-his est a-nt-ma me -|a ys-que ad | mor- - {'tem SusvHeng-E' hic et |vi-
. .P .
I I P EE P> Bl FINE PPN LR T rpe 0 P
(3 e e e B e e e B ——
Yy P ! 1 ME} R I 1 - I_I I I i L] | AT ) ol N 'i r
' vic,

22 c. Duo: A. e T. (c. 7-10), Duo: S. e B. (c. 15-18)

Segue: “Vos fugam capietis”. (AlL°, Mi b M, 3/4) 32 c.
“Ecce apropinquat”. Tenor solo (Larg.t®, d6 m, 3/4) 12 c.
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3.2 Responsoério
Largo assai

- 4 P, T
A—>b T : ‘
§ N p —= - -
Ec ~ce Vi - di-mus spe-ci-am
p. . . .
31 ) - 3 .I" l?“'l T
L PR, ) I 1 1 L (o 1 e t—— -
7 I | 1 1 - — ] hd nd bl | Y
Y. o - T I 1 1 1 i | N
g S § T L ¥ -
yic.

Duo: sopr. e contr. 25 c:

Segue: “Cujus livore” (All°, sol m, 3/8) 31 c.
“Vere languores nostros” (Largo, sol m, 2/4) 13 c.

4.% Responsorio

Andantino
- — — = fé o — :,E ' ‘It“—“
rl:e—urs ’ Z-g-% ‘h{a-dvdil‘ sE-gno ! (i[uemli;—clu - xla _l rlis
S =
SE=ESEESSS S B =

Segue: “Infelix praetermisit” (AIL°, Si b M, 3/4) 34 c.
“Bonum erat ei”. Duo: contr. e tenor (Mod.te, Si b M, 2/,) 11 c.

5.6 Responsorio
s. ind.

\
]
]
\

P i, |
i - 3

i . .
e i B T
o ——— : a-'"‘-'_g'..n.} a9 ¢ ¢ =2
4—P . FI - G- G S I W S PP
1 LA ) e 3T N N IR S
S Ju - dasmerca-tor |[pes-si-mus Ju -~ dasmercator | pes:si-mus Ju.das mer .| cator pes -
= J3)  dged 4 L3
43— E T— —3 ! = T ;‘;F“""E
7  —— 1 ; Py [ Sa—— b - - ‘ltﬁ:FF_‘
Cd b ! dl et V|' r b" o | - | 1 . b ~ }
b .

26 c.

Segue: “Denariorum”. (All.°, mi m, 2/4) 37 c.
“Mellius illi erat”. Duo: sopr. e contr. (Mod.to, mi m, 2/4) 11 c.

6.¢ Responsério

Andantino
Vol N N . ot

i .Iﬁ:&l P - d' | . o B & Hé.“"-'l‘iﬁ;
U~ nus ex disd el = = = = pulis |me =is U~ - nu# ex  disfci~- ~ - pulis f
3.5, 2L E | ' | =]
B N L S Aeyn g e st I
et P Ind L '
N ! ] i o 3 . /!

vic. ‘ -r- f-

33 ¢. Duos: S. e T, (c. 1-8) e A. B. (c. 16-23) e cbro.
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Segue: “Mellius illi erat”. (AlL°, 14 m, 3/4) 43 c.
“Qui intingit mecum”. (Largo, 14 m, 2[,) 11 c.

7.0 Responsoério

Andantino
vl,
po— { o — =1 ] P ——— J
] a- 111 o 1 P 1 Il 1 11 I
. a4 ut e 448 & &
P T e TR o
a « «gius | in - no-cens duchus sum | ad im-mo —
] P— e g f :
>. ki 1 hd - Il { {
- - ’

25 ¢. Duo: S. e A, (c. 1-10) e coro.

Segue: “Venite mittamus lighum” (All.°, Mi b M, 2 /4) 71 c.
“Omnes amici (sic) mei”. Sopr. solo (Largo, d6 m, 2/5) 13 c.

8.0 Responsorio

Largo
R e e e e e :
— e L‘ﬂi“—ﬁ‘—i —é———?———ﬁ—*ﬁ
- - T - - i
U-na ho-ra nzn po-tu~|is-Hs vi-gi-{la -re me--{cum Qu | ex -
P a—— ——p s 2 ? e s ey
A f } ] F—t s i s . "
vic. f ’ f : ' Qui ex ~hor-ta  ba-mi-

25 c. Duos: S. ¢ T. (c. 1-4) e A. e B. (c. 18-16)

Segue: “Vel Judam non videtis”, (All°, Fa M, 3 /4) 32 c.
“Quid dormitis”. (Mod.te, Fa M, 2 /4) 17 c.

9.2 Responsorio

Larghetto
> . . "‘f Pl solo
) | T 4Dl 1 ra 1t
q i (X
o ;h.ll Ad'.{ s C.i} f T 1 | PRESTA NP
> E..-' T e o A L J d - ! Il | 1 ] 1 1 | 1 - ‘{Al»l -
RS S ==
Se~ ni -.0 = res |po-pu-li con =
— -
® ad b ¥l - 1
kY . 2P 1 ¥ T Y 3 Iy L o .
b [l T I T ] Lol weS [ > X 41X L 1= {
LS | U ) 1] ' CJ 1 I 1 ) 1 ) LS . r}
LI - - i

Tenor solo, 21 ¢, (Introd. 4 c.)‘

Segue: “Ut Jesum”, (AILS, ré m, 3/4) 40 c.
“Collegerunt”. Baixo solo (c. 1-7) e coro (Mod.t, ré m, Z/,) 27 c.

M. C. G. 12 partes. Cépia s.d. e sem nome de autor.
' S. A. T. B. ‘

vl. I, vl 11, vla., vlc,

fl, c. I, ¢t II

cor I e II, ophcl.
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Exemplo 3 - Registro do Ciclo do Ouro, pag. 148:

RIMGE D
PUCRJ-24(0432-»0538)

“Feria Quarta Y (Thulo: parte de tenor)

Cépia.”Pam:s sem nome de autor.
s,A, T,B,v11, ¥ 11, bx. cont,, cor I, cor 1L
A parte de continuo estd incompleta.

?’ £ I N
e EEesPer
I - -4 T -
f—r f—1r
1 Te _lus {domus Tu . |2e
ele.
4 |4
{‘— :

e g
T
J

[

e
e

17

OBS.: A antffona “Zelus Donus” desta cdpia é em Fd, 2/4; apenas o continuo traz a ant{fons em sol, 3/4, com
os cbpias de Marianz e da Lira Sanjoanense: — V. BRMGMAmm/PUCRI-04(0294-0376) e BRMFSJls
PUCRIO5(000]-0680). ’

10 Noturno:

Ligdo 18 — “Incipit lamentatio Jeremia”: F4, 3/4, Andante.
10 Resp. — “In monte oliveti”: F4, 3/4, Andante; etc.

20 Resp. — “Tristis est anima mea”: Mi b, 2/4, Andante; etc.
30 Resp. — “Ecce vidimus”: Si b, ¢, (Duo); etc.

20 Noturno:

Licio 13 — “Extratacto S. Agostini: Exaudi Deus”: Si b, 3/4, Andante; etc. W
19 Resp. — “Amicus meus”: Sib, 3/4, Andante, \
20 Resp. — “Judas mercator”: mi, 3/4, Andante; etc.

30 Resp. — “Unus ex discipulus™: 14, ¢, Andante; etc.

30 Noturno:

Licro 12 — “De epistola prima beati Pauli”:Mi b, ¢, Largo.
toghsp. — “Eram quasi agnus”:Mi'b, 3/4, Andante;etc.
20 Iiesp. — “Una hora”: F4, ¢, Largo; etc.

30 Resp. — “Seniores populi”: 1€, ¢, Largo; etc.

OBS.: Qutra cbpia desia obra — sem as “LigGes” e.com a ant{fona em Fé — encontra-se em Campinas (Museu
Carlos Gomes} arroleda entre os obras do P¢ José Mauricio Nunes Gareia, 0. que explica sua incluséc no
sCatflogo Temébtico™ das obras deste compositor, Engano que as cépias de Mariana ¢ de Orquestra Ribeiro
Bastos desfezem totalmente (Cleofe Person de Mattos).

o

148
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Exemplo 4 - Registro do Ciclo do Ouro, pag. 149:

BRMGMAmm
PUCRIJ-04(0294-0376)

“Tenor | Officio de Indoengas Para Quarta Feira | Antiphona Zelus Domus | Por | Jose Joaquim
Emerico Lobo | Pertence a | Caetano de Souza Telles Guimardes | 1851,

Cépia de Caetano de Souza Telles Guimardes e outro (1779 7).
S,A,T,B,vl1,v1I, vla, cont., ob I e I, cor I, cor IL :
CAD: “A parte de viola ¢ acrescentada; possivelmente também os oboés”.

g

Ze _ lusdomus| Tu_2e co_me_dil |me

L pfAldd |ddd )

++

’

OBS.: A: anttfona “Zelus Domus” vem reproduzida na obra de Antonio dos Santos Cunha (“Offcios” de A.C.S.),
cbpia para a Lira Sanjoanense: PUCRJ-04(0294-0666), com parte de trompa, inexistente na presente cOpia, Em
outra cbpia deste Offcio: BRMGSJrb /PUCRJ-24(0432-0538) & outra: em F4, 2/4.

Hé cbpia avulsa das “Licoes” deste oficio — assim como dos de 5% ¢ de 62 feira — V. BRMGSJis/[PUCRJ-
12(0540-0594). '

»
Py
L)



Exemplo 5: Registro do Ciclo do Ouro, p. 151

BRMGSJrb
PUCRJ-24(0539-0645)

“54 feira” (Tftulo: vl II)

C6pia, (CAD: “Das mais antigas copias de Emerico”),
S,A,T,B,vlI,vl11I,bx, cor I, cor IL,

Moderalo
B ol
o c— J
4 | S o (. S S S | ﬁ M S S | ;'L i\ﬁ
Vi Lt l
.1 efe. As _ 'I:- fe _ _lrunt
PPEIE
! . r—p——p—rl — — —
— I_ T 1) L - - - SRNNU {5 S—

Ant{fona: “Astiterunt”: Mi b, ¢, Moderato.

10 Noturno — (Li¢do: “De lamentatione™): f4, ¢, Moderato; etc.
10 Resp. “Omnes amici”: {4, 3/4, Andante; etc.

20 Resp. “Velum templo™: F4, 3/8, Andante; etc.

30 Resp. “Vinea mea electa”: sol, 3/4, Andante; etc.

20 Noturno — (Ligdo: “Ex tratactu”): mi, 3/4, Moderato;
10 Resp. “Tamquam ad latronem”: mi, 3/4, Moderato; etc.
20 Resp. “Tenebrae factae sunt”: F4, ¢, Andante; etc.

30 Resp. “Animam meam”: 1é, 3/4, Andante; etc.

30 Noturno — (Ligdo — “De Epistola”):dé, 3/4, Larghetto;

10 Resp. “Tradiderunt me”:d6, ¢, Andante; etc.

20 Resp. “Jesum tradidit”: F4, 3/4, Andante;etc,

30 Resp. “Caligaverunt oculi mei”: Mi bemol, 3/4, Andante. etc.

Outras co6pias da mesma obra: BRMGSJrb/PUCRJ-24(0646-0735), BRMGSJIs/PUCRJ-

05(0081-0156), BRMGMA mm/PUCRJ-04(0377-0450)
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Exemplo 6: Registros da “Relacdo Tematica” Tiexcio p. 30.

Tenor / Officio de Indoencgas Para Quarta Feira / Antiphona i
Zelus Domus / Por / Jose Joaquim Emerico Lobo / Pertence a /
Caetano de Souza Telles Guimardes / 1851

Museu da Masica da Arquidiocese de Mariana (MG) (MA-SS-7) !

Cépia: Caetano de Souza Telles Guimardes e outro

SATB, vl I, vl 1, vla, continuo,ob l e ll, corlell

Microfilme: BRMGMAmMm/PUCRJ-04(0294-0376)

Outras copias: ~

Arquivo da Orquestra Ribeiro Bastos (Sdo Jodo del Rei, MG)

Microfilme: BRMGSJrs/PUCRJ-24(0432-0538)

F. Curt Lange cita outro tftulo e data aproximada para esse

oficio, (1783-178b), in Semindrio sobre a cultura mineirano -
" periodo colonial, op. cit.: Zelus Domus, Antifona, Licdes e

Responsorios para Quinta Feira Santa para coro misto, oboés,

trompas e cordas. '

Baxo / Officio de Indoencas / Quinta feira Antiphona Astiterunt /
Por / José Joaquim Emerico Lobo / Pertence a / Caetano de Souza
Telles Guimardes / 1852 /

2 urn
Mode rato (3 Noturro

»

He

\
e
e

Hi e = 31
—

7

& —Typ]
S TTYRH
™

|
ES

73 1eel

.
-3
®
p3
a

M k—
H

Hn
8
N

&
—

Museu da Masica da Arquidiocese de Mariana (MG)

Cépia - P

SATB, vi I, vili, via,oblell, corlell ™

Microfilme: BRMGMAmm/PUCRJ-04(0377-0450)

Outra copia: Arquivo da Lira Sanjoanense (Sdo Jodo del Rei, MG)
Microfilme: BRMGSJIs/PUCRJ-05(0081-0156)

30
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Exemplo 7 - Registros 124 e 125 do Catalogo do Mdsduaconfidéncia, v.1, p. 87-88.

124. LOBO DE MESQUITA, J. J. Emerico P 25-20
[Oficio de 5* feira Santa, ad Matutinum | 4V, instr.]

“Officio de 42 feira Santa/ a 4 vozes 2 violinos, 2 Trompas/ € Baixo. Seu dono
Bernardino/ Teixeira de Abreu 29 de junho de 1860/ Pertence a Carlos Felix Jorge/
Santa Barbara 25 de Margo de/ 1888” :

Copia: B.P. Pereira, ¢ 1845; A.N.M. Lisboa, 1862; G.J. Fonseca, 1883; ¢ outros. Os
mss. mais recentes incluem partes de fl I-I e of. A autoria é atestada por ms. da OLS
e pelo CT- PUC/RJ, p. 149. Publicado pelo INM/Funarte (CMSM, 16).

SATB/ viIeIl/ cor1eII/ bx

=
4dd|d

WLl ¥4 Zelus domus tuce co-me-dit me
i6¢.(ntr2)

stgue:  Resp. 1% In monte Oliveti: Andante, F4, 3/4, 15c.

Spiritus quidem: Allegro, F4, 2/4, 28c.
Vigilate: Largo, 1é, 2/4, 13c.

Resp. 2% Tristis est: Andante, Mib, 2/4, 22c¢.
Vos fugam: Allegro, Mib, 3/4, 32c.
Ecce appropinquat: Largo, id., 11c.

Resp. 3% Ecce vidimus: Andante, sol, C, 24c.
Cujus livore: Allegro, sol, 3/8, 29¢.
Vere languores: Largo, Sib, 2/4, 12c.

Resp. 4% Amicus meus: Andante, Sib, 3/4, 21c.
Infelix: Allegro, id., 34c.
Bonum erat: Largo, Sib, ¢, 9c.

Resp. 5% Judas mercator: Andante, mi, 3/4, 25¢.
Denariorum: Allegro, mi, 2/4, 35c.
Mellius illi erat: Largo, Sol, 2/4, 10c.

Resp. 6% Unus ex discipulis: Largo, 14, ¢, 32c.
Mellius illi erat: Allegro, 14, 3/4, 43c.
Qui intingit: Largo, D, ¢, 10c.

Resp. 7% Eram quasi: Andante, Mib, 3/4, 26c.
Venite: Allegro, Mib, 2/4, 70c.
Omnes amici: Largo, dg, ¢, 70c.

Resp. 8% Una hora: Largo, F4, ¢, 24c.
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88
Vel Judam: Allegro, Fa, 3/4, 32c.
Quid dommitis: Largo, Fa, 2/4, 16c.
Resp. 9% Seniores: Largo, ré, ¢, 19¢.
Ut Jesum: Allegro, Fa, 3/4, 39c¢.
Collegerunt: Largo, ré, ¢, 11c.

125. LOBO DE MESQUITA, J. J. Emerico P 18-02

[Oficio de 6* feira Santa ad Matutinum , 4V, instr.]

“Officio de Sexta Feira Santaf a 4 Vozes 2 violinos e Baixo/ seu/ dono Teixeira de
Abreu 29 de Junho/ de 1860/ Pertence a Carlos Félix Jorge/ Santa Barbara 25 de
Margo de 1888”

Cépia: B.P. Santos, 1845; S.C.V, Setro, 1860; G.J. Fonseca, 1883/84; Neco
Coutinho, 1892. Publicado pelo INM/Funarte (CMSM, 17) Obra transctita e
gravada por Sérgio Magnani (Belgo-Mineira).

SATB/ vl1 e II, vla/ cor I e IIf bx

é VFE«;’_.: t
1gdd 14 [JJd |

:11: I IIE) IF_
r——r ¥ T ¥ L

Astite —— runt Reges ter—rac
16c.(intr.3)

126. LOBO DE MESQUITA, J. J. Emerico P 05-18
[Oficio de Sabado Santo ad Matutinum , 4V, instr.]

“Officio de sexta feira santa/ a 4 vozes 2 violinos 2 Trompas/ ¢ Baixo seu dono
Bernard? Teixt® de Abreu 29 de Junho de 1860™ (post.: “Pertence a Catlos Felix
Jorge/ Sta Barbara 25 de Margo de 1888”)

‘ Copia: Parte de B, s.ass., final do s. XVIII, excelente caligrafia. B.P. Santos, c. 189,
A.N.M. Lisboa ¢ G.J. Fonseca,1883. Publicado pelo INM/Funarte (CMSM, 18).

SATB/vli1eIl, vla/fl1 e IL, cor I e Il of e bx

e

In l;" — r.'c in i-die PtlulnIJOfﬂ'!; fam]
10¢.
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Exemplo 8 - Registros 259 e 260, Catalogo do Muselmebnfidéncia, v.2, pag. 23.

23

259. GARCIA, José Mauricio Nunes P 21-32
[Missa in Eb, 4V, instr]
“Pe. José Moricio (sic)/ Missa”
Cépia s. ass, do s. XIX. CT-Mattos, n? 109, p. 161.
vilell, vie/ el I, cor I-TT

Kyrie: Andante sostenuto, Mib, 2/4, 39¢.

etc
260. GARCIA, José Mauricio Nunes P 03-10
[Missa in E, 4V, instr]

“Missa a 4/ abreviada/ com 2 rabecas, 2 clarinetas, 2 trompas/ 4 vozes, violoncello e
contrabasso/ Composta no anno de 1823/ Pelo Pe. José Mauricio Nunes Garcia”
(post: "Pertence a C. J. §¢/...")

Partitura autdgrafa (38p.); falta-lhe o caderno n? 6, dentre os numerados pelo autor e
onde constaria o Qui tollis. CT-Mattos, n? 112, p. 172, onde também ndo consta o
Qui tollis que s6 figura na c6pia do século XIX, do arquivo Régis Duprat, citado no
CT-Mattos. ‘

SATB/ vi1e I, vie, cth, bx/ cl T e I1, cor I-IT

Andante sosteauto

)/

I T
m— '
€ —le—i w— son

40 c. (intr. 4)

cte
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Exemplo 9 - Registro 268 do Catalogo do Museu danfidéncia.

29
267. GOMES, André Silva P12-16
[Missa in Bb, 5V, instr]
“Missa a 5 vozes dois Violinos Trompas/ i Basso; pelo Sr. Te. Coronel Andre/ da
Silva Gomes/ De/ Manuel Joze Gomes”
Copia: M.J. Gomes, 1831.
SI,SATB/vilell,bx/corIell
Andante con motto
N ——
L R R —

€¢le ——i__son
117 c. (intr. 12)

segue:  Christe: Fuga, sol, ¢, 110c.
Kyrie: Largo, Sib, C, 9c.
Gloria: Andante, Ré, C, 121c.
Laudamus (Solo S): Affectuozo, Sib, C, 64c.
Gratias (Solo S2): Andante, Sol, 3/4, 101c.
Domine Deus: Allegro, D6, C, 73c.
Qui tollis (SAB): Andante graciozo, L4, 3/4, 124c.
Quonijam (Solo T): Andante, F4, C, 70c.
Cum Sancto Spiritu: Allegro, R¢é, C, 90c.

268. GOMES, André¢ Silva P 02-07

{Missa de Defuntos in Dm, 4V, bx]
“Missa pro Defunctis/ André da S2”

aut.?
SATB/bx (cif)
Andante Do ———(na)
| |
[
m - ne
] |
s




Exemplo 9a - Registro 269 do Catalogo do Museu danlildéncia.

30

segue:  Ettibi redetur: id, ib, 52¢.
Kyrie: Andante, F4, ¢, 50c.
Gradual: Dona eis: Andante, ré, ¢, 36c.
In memoria: Adagio, té, ¢, 36c.
Libera anima: Andante, ré, ¢, 91c.
Quam olim: s.ind, ré, ¢, 26c¢.
Hostias: Adagio, Fa, ¢, 40c.
Sanctus: Andante, 1é, ¢, 40c.
Hosanna: s.ind, ré, ¢, l4c. )
Benedictus: Adagio, F4, ¢, 40c.
Agnus Dei: Andante, ¢, ¢, 30c.
Luceatis: Andante, ré, ¢, 38c .
Et lux perpetua: s.ind, 1€, ¢, 34c.

269. GOMES, André Silva P 2517
[Salmo n® 109 “Dixit Dominus *, 4V, bx]
“Dicit Dominus; Psalmo/ De Vesperas/ Gomes™

Copia s. ass, do inicio do s. XIX. Ver Cat. Régis Duprat, dos manuscritos de A.S.
Gomes, n° 74.

SATB/ org (cif)
Andante o)

S I s Y T e Y s S
| IJ n ! | | | —_ —T
L4 F30) ) ;) gl

e Pl P —
e I
Di — xit Do— mi—nus Di —-xit Do——mi—nus Do——mi-no me—o 83c

segue: Gloria Patri (a 3): Largo, Sol, 3/4, 18c.
Sicut erat: Allegro, Ré, C, 15c.
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Exemplo 10: Registro 32 do Catalogo de Obras de Adali®ilva Gomes

032 [Missa in F, de Requiem, 4 V, Orgsol
“Missa pro Defunctis/ Andre da 52’

MIOP (Col. C. Lange)

Cépia: M.J. Gomes

SATB/ org
Introito:
Andante
s s
—-—— | - — A4
(@) {2 (&) bn £2 [ o I £l .
Do- na | e- is |do- na- e- is
. bo- nal e- s
| - P d_Jd 1| -
: -6 d e ag—o
(@] \—d
A Do- na e- is Do- na
segue: Et tibi reddetur: Andante, ré, ¢, 50 c. 68c.

Kyrie: Andante, Fa, ¢, 50 c.

In memoria: Andante. ré, ¢, 35 c.
Ofertério: Libera animas: Andante, ré, ¢, 88 c.
Quam olim: id, ib, 25 c.

Hostias et preces: (S e B duo), id, ib, 39 c.
Sanctus: id, ib, 40 c.

Hosanna: 13 c.

Benedictus: Andantino, F4, ¢, 40 c.
Agnus Dei: s.ind, 1é, ¢,29 c.
Communio: Luceat eis: s.ind, sol, ¢, 38 c.
Et lux perpetua: id, ib, 34 c.

033 [Missa in G, [4 V], érgéo]

“Missa a Quatro Vozes/ Concertadas/ e/ Orgam, por Seo Autor G./ 18197

ACMSP

CépiasdeF.C.Silva(1819)ed.C. Carvalho(1859). AcépiadeF.C. Silva
é uma parte de érgéo e a data de 1819 deve ser, provavelmente, da cépia.
Naio parece verossimel, nessa data, a composigao, porparte de A.S. Gomes,
de uma obra ti0 extensa como esta Missa. As demais cépias (B, bxe orgao),
de J.C. Carvalho, trazem a pagina-titulo: “Missa a Quatro Vozes/ Concer-
tadas/ e/ Orgam, por seo Autor/ Andre da Silva Gomes / Em 1819/

novamente copiada Em 1859/ 20-8/ por Joaquim da Cunha Carvalho”.
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Exemplo 11 - Registro 074 do Catalogo de André da$ilomes:

074 [Salmo Dixit Dominus, n° 109, 4 V, Orgiol
“Dixit Dominus Domino meo/ Per quatro voce concertatte/ Di Andrea da
Silva Gomes”

ACMSP

Autégrafo, d.p. 1775, e cépias de J.C. Carvalho, 1863 (bx Instr.umental
e 6rgdo)

SATB/ org

te ')
an . N N L P~

segue:  Gloria Patri: Largo, Sol, 3/4, 18 c.
Sicut erat: s.ind, Ré, C, 15 c.

179

288
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Exemplo 12 - Registros 186 e 187. Catalogo TemathMoseu Carlos Gomes, p. 160.

160 CATALOGO DE MANUSCRITOS MUSICAIS

186. NUNES GARCIA, José Mauricio Missa in F

4v /instr

" DMissa do Pe oze. Mauricio "

SATB/vlIel,vla/clIell,corIell/bx
Cépias: M. J. Gomes, 1834

CT Mattos: 112, p. 174. Aparece como Missa Abreviada, titulo que ndo consta
em nenhuma das partes. Trata-se de umas peca bastante longa com as trés partes
da missa (KGC).

Andante sostenuto

Fa) —
—YT i = o DN O O aY
7y T T Y

PEH

1
/ppa

-

'Y

| 180
o
ol

|
[ A

) | TR
a3

f
7
I Ay = g s

ﬂ_ Il
M M
] |

U

Ky_ri-e e-lei— son Ky-ri-e e-lei— son
40 c.(intr:4)
segue: Gloria: Allegro, D6, 3, , 237c.

etc.
187. NUNES GARCIA, José Mauricio Missa in Eb
4v /instr
" Nissa "

SATB /vl 1 eI, via, vic, ctb / fl, cl I-I1, cor I-II, tpt I-II, tbn I e 11/ timp, bbo
Cépias: M. J. Gomes, 1854 e Emigdio, 1873.
CT Mattos: n° 107, p. 156.

Nas partes consta que o autor desta obra seria Fortunato Mazziotti, porém ha um
anexo de Cleofe Person de Mattos, com os seguintes dizeres: "Esta Missa é de
autoria de José Mauricio Nunes Garcia, que a compds, em 1811, para quatro
vozes e orgdo. Foi instrumentrada, em 1831, por Francisco Pinto da Luz, aluno
de JM. Este material é copia desta orquestragdo. 31/ Maio / 1964". Esta versdo
nio consta do CT Mattos e existem introdug@es que ndo sio de José Mauricio.
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Exemplo 13: Registros 16 e 17 do Catalogo da FUNAREES. 35 e 36:

sd0, alternando os dois coros; e o Ingrediente Domino
¢ cantado na hora em que a Procissao entra na igreja.,
quando terd continuidade o Oficio de Ramos propria-
mente dito, comaMissa Solene (dentro da qual ocor-
re 0 Canto da Paixdo segundo Sao Mateus).
Partituracao: Aluizio José Viegas

José Joaquim Emerico Lobo
de Mesquita

Matinas de Quarta-feira Santa
(Feria Quinta) '

Manuscrito utilizado

Orquestra Lira Sanjoanense

Outros manuscritos conbecidos

Orquestra Ribeiro Bastos, Museu da Musica de
Mariana, Lira Ceciliana e Pao de Santo Antonio
Partes

Os treze movimentos da obra usam dez diferen-
tes estruturas vocais-instrumentais, a saber:

A - SCTB/Tpa I-1I/V1 I-1I/Bx
B - AsTs/VI1 I-11/Bx

C - SsCsTs/V1 I-11/Bx

D - TsBs/VI I-1I/Bx

E - SCTB/VI I-1I/Bx

F - CsTs/V1 I-1I/Bx

G - SsCs/V1 I-11/Bx

H - Ss/VI I-11/Bx

I- Ts/V1 I-II/Bx

]~ Bs/VI I-11/Bx

Movimento/Partes/Andamento/Compasso/To-
nalidade
Antifona (Zelus domus): A/Largo/ 3/4 /Solm
Licgo I do 12 Noturno: A/Largo/ 3/4 /FaM
Resp. I (In Monte Oliveti):

A/Andante assai/ 3/4 /FaM

A/Allegro/ 2/4 /FiM

B/Moderato (Verso)/ 2/4/Rém

Resp. II (Tristis est):

A/Andante/ 2/4 /MibM

A/Allegro/ 3/4/Mib

C/Modetato (Verso)/ 3/4 /Dém
Resp. III (Ecce vidimus):

D/Largo/C cortado/Solm

A/Allegro/ 3/8 /Solm
E/Largo (Verso)/ 2/4 /Solm

Ligio I do 2¢ Noturno: A/Andante/ 3/4 /SibM
Resp. IV (Amicus mcus):

A/Andante/ 3/4 /SibM

A/Allegro/ 3/4 /SibM

F/Largo (Verso)/C/Solm
Resp. V (Judas mercator pessimus):

A/Andante/ 3/4 /Mim

A/Allegro/ 2/4 / Mim

G/Largo (Verso)/ 2/4 /Mim
Resp. VI (Unus cx discipulis meis):

E/Andante/C cortado/Ldm

E/Allegro/ 3/4 /Lim

E/Largo (Verso)/C cortado/Lim
Li¢do I do 3¢ Noturno: A/Larghetto/C/MibM
Resp. VII (Eram quasi agnus):

A/Andantino/ 3/4 /MibM

A/Allegro/ 2/4 /MibM

H/Larghetto (Verso)/C cortado/Dém
Resp. VIII (Una hora):

A/Largo/C cortado/FiM

A/Allegro/ 3/4 /FiM

E/Largo (Verso)/ 2/4 /FaM
Resp. IX (Seniores populi):

I/Largo/C cortado/Rém

A/Allegro/ 3/4 /Rém

J/Largo (Verso)/C cortado/Rém

Ver Glossério: Oficio de Trevas, Oficio Divino,
Responsdrio e Ligao

Manuscrito do século XVIII, cdpia incompleta
(até Responsério VII) de Joaquim de Paula Sou-
za Bonsucesso; hd outras cdpias igualmente anti-
gas de copista(s) ndo identificado(s), assim como
c6pias mais recentes de José Antonio Alves, Her-
menegildo José de Souza Trindade e outros. A
cépia de Souza Bonsucesso traz cifragem na par-
te de baixo instrumental.

As partes de soprano, contralto e tenor estiao es-
critas nas respectivas claves de do, e as partes de
trompas usam as tonalidades de cada parte do
oficio.

Como nos demais Respons6rios, a forma musical
resulta em A-B-C-B, exceto nos nimeros 3,6 ¢ 9,
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quando funciona como A-B-C-B-D-B (A-B), nos
quais a letra B indica sempre trecho mais movido.
Por isto mesmo, o texto de C pode completar-se
com a volta ao texto de B.

Microfilme PUC/R] 24(0432-0538)
Partituragio: Adhemar Campos Filho

José Joaquim Emerico Lobo
de Mesquita
Matinas de Quinta-feira Santa (Feria Sexta)

Manuscrito utilizado

Orquestra Lira Sanjoanense

Outros manuscritos conhecidos

Orquestra Ribeiro Bastos, Museu da Musica de
Mariana ¢ Pao de Santo Anténio

Partes ;

Os treze movimentos da obra usam sete diferentes
estruturas vocais-instrumentais, a saber:

A - SCTB/Tpa I-11/V] 1-1I/Bx
B - SsTs/VI I-1I/Bx

C - SsCs/VI I-TI/Bx

D - SCTB/VI I-1I/Bx

E - Ts/VI I-1I/Bx

F - CsTs/VI I-11/Bx

G - Ss/VI I-1I/Bx

Movimento/Pavtes/Andamento/Compasso/ Tona-
lidade
Antifona (Astiterunt reges): A/Largo/C/MibM
Lig3o I do 1° Noturno: A/Largo/C cortado Fim
Resp. I (Omnes amici mei):
A/Andante/ 3/4 /Fim
A/Allegro/ 3/4 /Fdm
B/Largo (Verso)/C cortado/Fim
Resp. IT (Velum templi):
‘ A/Andante/ 3/8 /Fim
A/Allegro/ 3/8 /FiM
C/Largo (Verso)/C cortado/Rém
Resp. III (Vinea mea):
A/Andante/ 3/4 /Solm
A/Allegro/C/Solm
D/Largo (Verso)/ 2/4 /Solm
Lic3o I do 2° Noturno: A/Largo/ 3/4 /Mim[]
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Resp. IV (Tamquam ad latronem):
A/Andante/ 3/4 /Mim
A/Allegro/C/Mim
E/Largo (Verso)/C cortado/SolM

Resp. V (Tenebrae factae sunt):
A/Andante/C cortado/FiM
A/Allegro/C cortado/FiM
D/Largo (Verso)/ 2/4 /FiM

Resp. VI (Animam meam dilectam):
A/Andante/ 3/4 /Rém
A/Allegro/ 3/4 /Rém
E/Largo (Verso)/ 3/4 /Rém

Ligdo I do 3° Noturno: A/sem indicagao/ 3/4 /

FiM

Resp. VII (Tradiderunt me):

A/Andante/ 2/4 /FaM
A/Allegro/ 2/4 /F4AM
C/Largo (Verso)/ 3/4 /FiM

Resp. VIII (Jesum tradidit impius):
A/Andante/ 3/4 /MibM
A/Allegro/ 3/4 /MibM
D/Largo (Verso)/C cortado/Dém

Resp. IX (Caligaverunt oculi mei):
A/Andante/ 3/4 /Solm
A/Allegro/C/Solm
G/Largo (Verso)/ 2/4 /Solm

Ver Glossario: Oficio de Trevas, Oficio Divino,
Responsdrio e Li¢io

Os manuscritos cxistentes em Sio Joao del-Rei
$30 da lavra de Francisco José das Chagas, Her-
menegildo José de Souza Trindade € José Antd-
nio Alves.

As partes de soprano, contralto ¢ tenor usam as
claves de d6 respectivas. As partes de trompas
usam os instrumentos nas tonalidades de cada
movimento da obra.

Como nos demais Responsérios, a forma musi-
cal resulta em A-B-C-B, exceto nos nimeros 3, 6
¢ 9, quando funciona como A-B-C-B-D-B (A-B),
nos quais a letra B indica sempre trecho mais
movido. Por isto mesmo, o texto de C pode com-
pletar-se com a volta ao texto de B.

Microfilme PUC/RJ 24(0539-0645)
Partituragdo: Adhemar Campos Filho

"~ 36



292

ANEXO V - indice para a DOCUMENTA 1, Ciclo do Ouro, paginas iniciais.

Ciclo do Ouro - A musica e o tempo do Barroco Catiilo

Indice - Documenta |

A

"A 8 de maio (...) Spiritus Domini a oito..." - Ficisco Gomes da ROCHA
"A 10 (18?) de juho (...) Ladainha de N.S..." -rieiaco de Mello ROIZ
"Accedit home" (deOfficios - Americo")

"Accipite et manducate" (dBBayxa, Para o Domingos de Ramgs"
"Acompanhamento / Matinas..." €RJo&o de Deus de CASTRO LOBO
"Ad matinem Invitatorium" - Francisco Gomes da ROCH
"Adoragdo da Cruz" (d&Tractus e turbas dedffa" )

"Aestimatus” (dd'Officio de 62 f& maior...")

"Aestimatus sum" (do¥Responsdérios / para o / Officio de Sexta...")
"Aestimatus sum" (déTrompa 12 Officio Para &feira")

"Aeterna fac" (déTe Deum")

"Agios O Theos" (déBasso a 4 vozes dos Tractos).."

"Agios o Theos Sanctus Deus" (tRaixao")

"Agnus Dei" (d€'Bayxa, Para o Domingos de Ramgs"

"Agnus Dei" (d€'Cathedral / 3 ligbins....")

"Agnus Dei" (d€'Credo" (1))

"Agnus Dei" (d€'Credo” (Il))

"Agnus Dei" (d€'Credo" (lll))

"Agnus Dei" (do"Credo a 5...)

"Agnus Dei" (do"Credo a 4 vozes..)"

"Agnus Dei" (do"Credo de Jor6nimdsic]...")

"Agnus Dei" (do"Credo d J.J. Americo..)'

"Agnus Dei" (d€'Domingo de Ramos / Baxa / Brunp"

"Agnus Dei" (d€'Invitatério, e Licins...")

"Agnus Dei" (de'Invitatério, Responsorios..)'

"Agnus Dei" (da'Lad@ de £ Joad™ Emerico Lobo de Me&y' )
"Agnus Dei" (dd'Ladainha")

"Agnus Dei" (dd'[Ladainha]")

"Agnus Dei" (da'[Ladainha]")

"Agnus Dei" (dd'[Ladainha]")

"Agnus Dei" (dd'Ladainha Alternada’)

"Agnus Dei" (dd'Ladainha B. M.

"Agnus Dei" (dd'Ladainha a 4 vozes..)"

"Agnus Dei" (da'Ladainha de N. S+ a 4 ...")
"Agnus Dei" (dd'Ladainha de Nossa Senhora / A 4..."

"Agnus Dei" (da'Ladainha - § Jeronimo de Souzg"

192
197
146/147
255/256
108
191
184
155/156
84
97/98
243/244
271
158/159
255/256
134/135
212/213
213
213/214
80/81
199
89/90
126

256
169/170
178/179
129/130
176/177
220/221
221
222
223
177/178
105

73

127

94




"Agnus Dei"
"Agnus Dei"
"Agnus Dei"
"Agnus Dei"
"Agnus Dei"
"Agnus Dei"
"Agnus Dei"
"Agnus Dei"
"Agnus Dei"

"Agnus Dei"
"Agnus Dei"

(da'Ladainha 1° violino...)
(da'Ladaynha / Altus a 4 ...)
(da'Missa e Credo a 8 vozes).."
(de"Missa para 42 feira de Cinzas" [}
(de'Missa para 42 feira de Cinzas" [ll)
(de'N° 9 / Ladainha de N. Senhora.)."
(de'Oficio e Missa de Finadog"
(de'Oficio e Missa de Requien"
(de'Paula / 1835 / Dominica...)

(de'Suprano / Credo PJoo de 99
(de'1778 Missa a 4 vozes.)"

"Aleluia” (de"Matinas da Ressureicdo / Baxo..) "
"Aleluia" (de"1835 / Aleluia, Gradual, Laudate e Vesperas..."
"Alerta, mortaes" (dé1809 / Encomendacdo de Almag..."

"Allelua [sic]
"Alleluia” (de
"Alleluia" (de
"Alleluia” (de

"Alleluia" (de"
"Alleluia" (de"

"Alleluia” (de
"Alleluia" (de

"Alleluia" (de"
"Alleluia" (de"
"Alleluia" (de"
"Alleluia" (de"
"Alleluia" (de"
"Alleluia" (de"
"Alleluia" (de"
"Alleluia" (de"
"Alleluia" (de"

"Alleluia Spir

Emite Spiritu tuum" (d&1818 Gradual, e offertorio..)"

"Ad matinem Invitatorium)

"Benedictus qui venit)

"Dilexisti justitiam™)

Haecdies quem... Gradoa)"

Gradual (# Sabbado de Alleluia)
"Gradual a 4 o SPFL° Sancto...")
"Gradual Eofertério a 4...")

Matinas / Surrexit Dominus vere.)"
Matinas da Ressurei¢ao)"

Missa de Sabado Santd"

Novena, e Invictatorio, e Jaculatorias.)."
Tremit mundus...)

Tu es Sacerdoy'

Vidiaquam a 4 ...")

1818 Gradual, e offertorio..)"

....7...../I Vidiaco para se Canthar)"

itus Domini" (de'Acompanhamento / Matinas)..

"Altus Officio de £fr&." - J.J.E. LOBO de MESQUITA
"Amado Jesus" (d&Novena de S. Francisco de Asgis"

"Amante sup
"Amante sup

"Amavit eum

remo" (d&Visitacdo de Passog"
remo cordeiro sagrado” - Autor ANONIMO

Dominum” (daMatinas de & Antonio...")

"Amen" (de"Ad matinem Invitatorium)
"Amen" (de"Ave Domine)
"Amen" (do"Hymno Stabat Mater..)"

"Amen" (de"|

nvitatério, Hinnos...")

"Amen" (de"Laudate Pueri..)

"Amen" (de"Matinas da Assuncédo de NS
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105

74
113/114
250
250/251
200
236/237
237/238
142/143
102
139/140
163/164
159/160
167/168
88

191
255
216
168/169
160
197/198
218/219
164
2741275
161
234
190/191
245/246
193/194
88

248
108

149
231/232
187
207

95

191
209/210
126/127
220
223/224
225/226




